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Sobre esta publicacion y el goce de las
influencias.

Esta publicacion esta realizada bajo la
influencia manifiesta del artista francés Gil J.
Wolman. No ha sido su influencia una
angustia, sino mas bien todo un goce.
Estudiar su pensamiento, sus obras, sus
acciones y sus técnicas nos ha llevado a
realizar una obra en colaboracién, con
entidad propia, auténoma.

La principal técnica empleada ha sido la que
desarrollé a partir del afio 1963, el art scotch,
que consiste en utilizar una cinta adhesiva
transparente (en su caso la de la marca
Scotch) para sustraer partes de las imagenes
de una revista, periodico o similar y
transportarlas a otra superficie. La cinta
transparente con los fragmentos de imagenes
sustraidos se adhiere a la superficie definitiva
con algun tipo de cola.

Esta técnica, que puede parecer un collage,
sin embargo tiene otras connotaciones, ya
que no intenta construir una realidad que
suplante a la existente (como hace el collage)



sino que nos presenta la realidad como un
cumulo de fragmentos, como un
caleidoscopio. La realidad sucede
simultaneamente, a la vez, y una infinitud de
voces nos ensordecen. Wolman no solo
utiliza imagenes, sino que también introduce
textos y manipula titulares de prensa para
mostrarnos la incongruencia y el sinsentido
del discurso de los medios de comunicacion.

Todas las imagenes de esta publicacién han
sido hechas utilizando el método que inventé
el artista francés. Los pedazos arrancados,
los fragmentos extraidos del olvido, los
decollages se van convirtiendo, por adicion,
en una nueva representacién que, como el
monstruo de Frankenstein, adquiere vida
propia. También los textos, y la banda sonora
que los acompana, han sido hechos
siguiendo este método: sustrayendo y
anadiendo materiales, rescatando pasajes y
alterando su significado, uniendo aquello que,
a priori, como el agua y el aceite, parece
imposible mezclar.



En un éxtasis escopico

Con esta escritura hecha para operar
sobre el tiempo, sobre un tiempo
posterior al futuro, describo mi intuicién
sobre la catastrofe, donde lo real parece
ser un gran cuerpo inutil y putrefacto.

Solo en la cadena de montaje el fin hace
posible el principio; solo alli se distribuye
aleatoriamente la inmanencia y el deseo
actua como metastasis; solo alli la idea
de progreseo es absurda y pueden
realizarse otras dimensiones, todas ellas
ajenas a nuestros actuales tiempos
verbales.



1.

Aparecio de la nada, después de la
catastrofe, una luz tan yerma como el
hielo; aparecié una luz fruto del reflejo
cegador de los lenguajes; aparecio esa
luz en un tiempo posterior al futuro, en un
tiempo que no tiene ya nada que decir
que simplemente transcurre para mostrar.






2,

La aceleracion y el cuerpo son cada vez
mas indistinguibles, estan cada vez mas
fusionados el uno con el otro. Mi cuerpo
habita un sistema voluble, transitorio y
efimero, en perpetua aceleracion.

Nuestra experiencia del cuerpo se ha ido,
progresivamente, empobreciendo. Tras
su extincion, tras su desaparicién no
podremos sino exiliarnos en ese lenguaje
que nos espera, autosuficiente y cinico.
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3.

En esta red de gigantescas autopistas, de
conexiones efimeras, libidinales, lo real
no es mas que un transito.

En esta asepsia total, en la que se
vislumbra apenas un escaso destello de
furia, de odio manifiesto, la circulacion
funciona con una técnica imprevista, con
una objetividad pornografica.



4.

Observa detenidamente esa arqueologia
subjetiva de la historia, esos sistemas de
tiempo disgregados, esas sombras de
marmoles maltrechos, de dioses caidos y
de promiscuo consumo.

Elige cada una de las posibles
direcciones. Cada direccion, cada desvio
es un signo. Y no todos son
comprensibles.

Inmovil contintia el mundo alrededor de la
velocidad.









5.

Y renacen y mueren los centros.

Y el colapso ya sucedid, y trazoé la silueta
de la velocidad.

Y con el fin de la culpa todo movimiento
ceso por completo.

Esta realidad es algo que no acaba de
acontecer completamente, una sucesion
de deseos que destruye cualquier tipo de
orden social, que transcurre en un
desenfreno maquinico delirante y
autosuficiente.









6.

¢, Qué estas tratando de construir con esa
técnica que es, parcialmente, el origen de
tu melancolia?

Ya debes saber que todo origen nace en
las aguas del olvido, de la misma forma
que las apariencias nacen en el espejo
narcoético, que es el discurrir del tiempo.









s

Aullaba la lluvia refiriéndose a un acto
pretérito:

No hubo afliccidn.

No hubo revuelta alguna.

No transcurrio el tiempo ni hubo
regeneracion ciclica de la historia.

Desplazaba determinadas dinamicas a
espacios asépticos, pero como algo ajeno
y extrafo, como una alucinante caligrafia
sin significado.



8.

Una vida minima, concéntrica e
invertebrada que provoca que el fuego
germine y el lenguaje arda.

Una vida minima, concéntrica e
invertebrada que observa
minuciosamente los cambios que se
producen, que desplaza la mirada, que
inhibe los sentidos conscientemente
hasta desintegrarlos.

Una vida minima, concéntrica e
invertebrada que construye tus nervios,
que elige una finalidad para la violencia,
que elige, cdmo no, también una imagen.
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9.

Se trata de depurar todas y cada una de
las palabras. Primero su significante,
luego su contenido, su significado, para
conseguir, finalmente, transfigurarlas en
una continua e infinita sucesion de
imagenes.

Ahora, las palabras me resultan tan
extranas que solo las comprendo en
inestables presagios.






10.

Tu rostro dibuja un mapa, construye y
dilata el tiempo y el espacio y se expande
hacia las tierras baldias.

Tu rostro es una incompleta topografia,
una intimidad técnica, un montaje
cinematografico que describe los
complejos abismos de toda superficie.



11.

Como observador veo alla, donde el
paraiso tiene forma de lenguaje, todo mi
cuerpo entregado a la piel de una luz tan
remota.

Me pregunto absorto: ¢ Es el yo, el Unico
territorio posible?

Hago un uso indiscriminado de la
versatilidad de los suefios para intentar
entender el orbe sin necesidad de
describirlo, para liberar mi cuerpo de
cualquier tipo de subjetividad.












12.

Esta esfera es mi centro de residencia y
solo desde ella puedo elaborar una
iconografia minuciosa y detallada de la
infeccion.

Se ralentizan mis latidos, se equilibra la
inestabilidad de las esferas y la
organizacién del mito cae en el mas
absoluto de los olvidos.

Urge eliminar toda actividad linguistica y
ocupar, definitivamente, el lugar del
flaneur.









13.

Las representaciones, las apariencias se
han convertido en nuestro ultimo y mas
deseado objeto sexual: la mercancia
absoluta, definitiva.

Esta mercancia es autoconsciente,
percibe su propio ser a la vez que evalla
todo aquello que la rodea, que la
circunda. Sabemos que también las
imagenes, como el verbo, se encarnaran
y nos dictaran, imperativamente, todas las
leyes.



No image
available



14.

Solo me fascinan las imagenes en las que
no hay nada que ver, en las que su
superficie es casi transparente, aquellas
imagenes que no tienen nada que decir,
gue son ciegas y mudas, que se han
reducido hasta convertirse en un simple
objeto, limpias de cualquier reflejo animal.






15.

Me adviertes que hay que disociarse de
los simbolos, que es necesario
observarlos en su estado larval. Me
previenes de que son una falsa fe, una
religion sin creencia. Me comentas que lo
Unico que esperas a estas alturas de tu
vida es presenciar su inminente ejecucion
publica.



16.

¢ Ya has negado todos los iconos que te
envuelven? ;Ya has abandonado el
lenguaje? ¢ Estas dispuesto a construir
unos nuevos signos para estos tiempos?

Este modo de mirar es un modelo de
contemplacion y es también una
experiencia de fe.
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17.

Estas viejas efigies no conocen ni el sexo
ni la muerte. Son eternas e inaprensibles.
Sin embargo, sus almas estan en un
proceso constante de mutacion y
emergencia narcotica, esperando que
amanezca el dia con la luz mas oscura.

Entonces, inexplicablemente, mis ojos se
aburriran.



18.

Las imagenes delimitan la descripcion de
los hechos, colonizan todos tus
pensamientos y afirman que el signo
reformula el verso.

Cierra los ojos fuertemente y viaja a una
ciudad donde no imperen esos simbolos.
Establece alli tu residencia. No confies en
nadie. No deshagas tus maletas, cierra
puertas y ventanas.

Observa unicamente la oscuridad que te
rodea.









Unas pequenas notas biograficas.

Gil J. Wolman nace en Paris en 1925 y muere
en esa misma ciudad en 1995. De familia judia
pasa la segunda guerra mundial escondido en
los pirineos confraternizando con |a resistencia
local y regresa a la capital cuando finaliza la
contienda. En esos afos, de Dada apenas
queda nada y Breton regresa del exilio e intenta
seguir con un caduco surrealismo. Es entonces,
cuando emerge la figura de Jean-Paul Sartre
con su revista Tiempos modernos y se produce
el auge del partido comunista.

En 1946, Isidore Isou, se instala en Francia y
después de contactar con Tzara, André Gide y
Breton, organiza el primer evento letrista. En
1950, Wolman se une al Letrismo que
abandona dos afnos después para aliarse con
Guy Debord en la mas radical Internacional
Letrista donde publican el manifiesto Mode
d’emploi du détournement y escriben algunos
textos sobre |la deriva psicogeografica y la
utilizacion del plagio. Sin embargo, el lider
situacionista lo expulsa del grupo poco antes de
crear la Internacional Situacionista.



Hacia 1950 crea los megapneumes, poemas
sonoros de cariz letrista que ignoran las
palabras y los fonemas y se centran en la
fisicidad de la poesia creada a partir del aliento
y las cadencias respiratorias. Por influencia de
Isou se adentra en el cine y en 1951, con
apenas veintidés anos, crea L’anticoncept, una
pelicula que se estrena en el cine club Avant-
Garde 52, en Paris. En este film, desaparece la
narracion y la imagen, y Wolman sustituye la
pantalla por un enorme globo de helio iluminado
por un proyector a base de flashes. A la vez,
concibe una banda sonora especifica de una
hora de duracién con una mezcla de sonidos,
alaridos y recitados ininteligibles.

Gil sigue en contacto con sus camaradas
letristas y organiza, con Jean-Louis Brau y
Frangois Dufréne, el Ultraletrismo. Inventa
también una escritura gestual que denomina
hipergrafias, signos que recuerdan a los
actuales tags del graffiti. Mientras profundiza en
su trabajo plastico e inventa, en 1963, lo que
llama art scoftch.

En la década de los setenta, experimenta con



fotocopias y desarrolla el movimiento
separatista, del que fue su Unico integrante.

En los afos ochenta vuelve a la escritura y crea
su propia editorial Editions Inconnues, donde
publica artesanalmente una veintena de libros y
plaquettes con los textos que |le rechazan las
editoriales tradicionales. En esta editorial
publica el libro Diihring Dihring, el poder de las
palabras, basado en el texto de Friedrich
Engels The Anti-Duhring. Se trata de una
impresion en blanco y negro sobre papel de
periédico donde se reproducen 3456 rostros,
cuyos ojos han sido reemplazados por un
sustantivo tomados del libro de Engels.

El empeno artistico de Wolman era conseguir
una sintesis entre pintura, imagen y escritura.
Wolman pensaba que cualquiera podia ser un
artista. Para ello, simplemente se debia superar
el estadio capitalista donde el hombre es
explotado por el hombre. “Es evidente que
después de diez horas de trabajo nadie puede
acceder al placer de vivir’, nos recuerda. Y
todavia estamos en ello, y todavia estamos asi.



Desde este codigo puedes acceder a la
banda sonora de "En un éxtasis escépico". Se
trata de una composicion sonora realizada
expresamente para esta publicacion y que
pretender sumergir al lector en una atmésfera
pertinente y adecuada a este trabajo.
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