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NOTAS A LA SEGUNDA EDICIÓN 

Mas de dos años han pasado desde la impresión en 2022 de la recopilación 

2019-2021 de MíraM Libro de poesía visual y experimental, y son varios los 

motivos por los que una segunda edición revisada es menester. 

El primero y obvio es que hacen falta nuevos ejemplares. 

El segundo es que se nos ha presentado la oportunidad de darlo a conocer 

en Edita, no ya en Edita Valencia como se hizo en 2022, sino en el próximo 

Edita Barcelona (28 de febrero -1 de marzo 2025) y en homenaje a nuestro 

amigo y gran creativo Pere Sousa, recientemente fallecido. Pere Sousa fue 

uno de los autores más prestigiosos del mundo experimental y, muy 

especialmente, de la poesía fonética y sonora y del mail art. Y, por si esto 

fuera poco, fue un concienzudo investigador de la evolución de su historia y 

de los aspectos teóricos de los mismos. En la elaboración de esta nueva 

edición de MíraM no podemos menos que recordar y agradecerle lo que 

aportó en diversos capítulos.  

El tercero es la oportunidad de poner en relieve como nuestra publicación 

ha trascendido a lo largo de estos dos años. Debemos agradecer la buena 

acogida que ha tenido en sus diferentes presentaciones, por citar algunas: 

el evento Brain Cell en Roda de Berà, el Festival de Poesía Visual de Berja o 

la Casa de Uruguay en Barcelona, pero muy especialmente en Edita Valencia, 

ŀǎƝ ŎƻƳƻ Ŝƭ ŀƳǇƭƛƻ ǊŜǇƻǊǘŀƧŜ ŘŜ ¢±н Ŝƴ ά[ŀ !ǾŜƴǘǳǊŀ ŘŜƭ {ŀōŜǊέ Ŝƴ ǎǳ 

apartado Boek Visual por gentileza de Edu Barbero y Jesús Alonso Ovejero. 

Muchos han sido los comentarios favorables a esta publicación por su valor 

pedagógico y su visión totalizadora del arte visual y experimental a lo largo 

de la historia del arte y sería muy largo exponerlos en esta nota que 

pretende ser breve y no olvidar ninguno. 

No obstante, queremos recalcar que la publicación ha sido solicitada como 

documento de valor en la Biblioteca del Museo Princesa Sofía de Madrid. 

Reproducimos aquí el texto que acompañaba el reportaje de TV2, así como 

el link del video. 
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MíraM (revista de poesía visual y experimental) 

άEn los ojos está el espíritu, el alma y el cuerpo. En todas partes, una 

mirada es una forma de lenguajeέ {ƻƴ ǇŀƭŀōǊŀǎ ŘŜƭ ǇƻŜǘŀ ŀƳŜǊƛŎŀƴƻ 

George Herbert nacido en 1513. 

MíraM, una revista de poesía visual y experimental conducida por Myriam 

M. Mercader con la estrecha colaboración de Isabel Jover y César Reglero, 

intenta, desde el mismo sentido de su nombre y, por supuesto, con las obras 

que en sus páginas aparecen, plasmar estos dos conceptos. También el de 

DǳƛƭƭŀǳƳŜ !ǇƻƭƭƛƴŀƛǊŜ όtŀǊƝǎΣ муулύ ŎǳŀƴŘƻ ŘƛƧƻΥ άes preciso que nuestra 

inteligencia se acostumbre a comprender sintético-ideográficamente en 

lugar de analítico-discursivamenteέΦ 

Mas de 300 años distan entre las palabras de estos dos pensadores y poetas, 

pero podemos ampliar el marco histórico para volver atrás al origen del ser 

humano y a sus pinturas rupestres para observar, maravillados, la poesía 

visual que en ellas existe. Algunos teóricos datan el comienzo de la poesía 

visual junto con la filosofía de la deconstrucción o el arte efímero en la 

década de los sesenta, nosotros creemos con Joan Brossa que la poesía 

Ǿƛǎǳŀƭ Ŝǎ Ŝƭ άarte de ver poesía en las cosas y saberlo expresar 

ǇƭłǎǘƛŎŀƳŜƴǘŜέΦ 

Con esta amplitud de mente pretendemos ilustrar una serie de períodos de 

la historia del arte a través de la perspectiva poético-visual de cien artistas 

contemporáneos de nuestro país. Cuatro obras y un texto, que asocian la 

poesía visual a una época, ilustran cada ejemplar de la revista. 

Aparecen poesías visuales que nos recuerdan a las encontradas en las 

cavernas, a los pictogramas que nos describen cartas de amor de una tribu 

siberiana, a los jeroglíficos egipcios y caligramas del siglo III AC de Simias de 

Rodas o Teócrito de Siracusa. Poco a poco nos paseamos por el Clasicismo, 

el Romanticismo, Impresionismo o Expresionismo, sin olvidar el 

Surrealismo, Dadaísmo o Concretismo, hasta llegar finalmente a formas más 

experimentales como el mail art, el land art, el arte acción o la poesía visual 

de nuestra era cibernética. Los artistas que presentamos en MíraM en su 

conjunto no dejan, de alguna manera, reivindicar el Arte Total. A través de 

sus obras nos internaremos en su mundo interior y en su forma de ver y 

https://myriammercader.com/
https://myriammercader.com/
https://www.boekvisual.com/isabel-jover
https://www.cesarreglero.com/Cesar-Reglero
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transformar lo que les rodea. Si el mundo cambia constantemente, 

indefectiblemente lo hará el arte que se vuelve experimental como 

experimental es la vida misma. 

Un buen amigo y excelente artista total, recientemente fallecido, Guillermo 

aŀǊƝƴΣ ƴƻǎ ŘŜŎƝŀΣ Ŏƻƴ ǎǳ ŜƭŜƎŀƴŎƛŀ ƳŀƭŀƎǳŜƷŀ ȅ ǎƻŎŀǊǊƻƴŜǊƝŀ ǉǳŜ άla poesía 

visual es un artilugio para zarandear al subconscienteΦέ bƻǎ Ŏƻƴǎǘŀ ǉǳŜ ŀǎƝ 

lo hizo toda su vida, como lo siguen haciendo todos y cada uno de los poetas 

visuales que salen en nuestras páginas y que desde MíraM queremos 

difundir. Por esta razón, se ha editado en la colección Papeles para Mirar de 

la editorial Babilonia el libro recopilatorio y ampliado de este primer ciclo de 

MíraM. 

https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-

saber-boek-visual-miram/6787419/ 

Por último, queremos resaltar el valor humano de la experiencia que ha sido 

para nosotros el contacto con el centenar de participantes y su colaboración 

altruista en este proyecto. Así es como esta publicación, que comenzó como 

un magazine mensual durante la pandemia del COVID, con 26 números y ha 

concluido en un libro, pretende ser un elemento que aporte una visión 

global y de conjunto de un mundo que se acerca y aspira a integrar el arte y 

la vida como un continuo y que nos haga ver, en palabras de Robert Fillion 

que: el arte es aquella cosa que hace que la vida sea más interesante que el 

arte.  

 

 

 

 

 

 

 

https://www.edicionesbabilonia.com/
https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-boek-visual-miram/6787419/
https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-boek-visual-miram/6787419/
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PROLOGO 

ά9ƴ ƭƻǎ ƻƧƻǎ Ŝǎǘł Ŝƭ ŜǎǇƝǊƛǘǳΣ Ŝƭ ŀƭƳŀ ȅ Ŝƭ ŎǳŜǊǇƻΦ 9ƴ ǘƻŘŀǎ ǇŀǊǘŜǎΣ ǳƴŀ ƳƛǊŀŘŀ 

Ŝǎ ǳƴŀ ŦƻǊƳŀ ŘŜ ƭŜƴƎǳŀƧŜέ {ƻƴ ǇŀƭŀōǊŀǎ ŘŜƭ ǇƻŜǘŀ americano George 

Herbert nacido en 1513. 

MíraM revista de poesía visual y experimental, intenta, desde el mismo 

sentido de su nombre y, por supuesto, con las obras que en sus páginas 

aparecen, plasmar este concepto. También el de Guillaume Apollinaire 

(París, 1880) cuando dijo: es preciso que nuestra inteligencia se acostumbre 

a comprender sintético-ideográficamente en lugar de analítico-

discursivamente. 

Mas de 300 años distan entre las palabras de estos dos pensadores y poetas, 

pero podemos ampliar el marco histórico para volver atrás al origen del ser 

humano y a sus pinturas rupestres para observar, maravillados, la poesía 

visual que en ellas existe.  Algunos teóricos datan el comienzo de la poesía 

visual junto con la filosofía de la deconstrucción o el arte efímero en la 

década de los sesenta. Nosotros creemos que, como escribe Gustavo Vega 

Ŝƴ ǎǳ ǘŜǎƛǎΥ άŜƭ ƻǊƛƎŜƴ ŘŜ ƭŀ ǇƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ ǎŜ ǇƛŜǊŘŜ Ŝƴ ƭƻǎ ǘƛŜmpos mismo de 

ƭŀ ƘǳƳŀƴƛȊŀŎƛƽƴ ώΧϐ Ŝƭ ƘƻƳōǊŜ ǇǊƛƳƛǘƛǾƻ ƳŀƴƛŦŜǎǘŀōŀ ǎǳ ¸ƻ ǇǊƻŦǳƴŘƻΣ ǎǳǎ 

ansias y vivencias ς también las poéticas ς con gestos visuales primero, a los 

ǉǳŜ Ƴłǎ ǘŀǊŘŜ ǎǳƳƽ ŜƭŜƳŜƴǘŀƭŜǎ ƎǊŀŦƛǎƳƻǎΦέ 

Con esta amplitud de mente pretendemos ilustrar una serie de períodos de 

la historia del arte a través de la perspectiva poético-visual de cien artistas 

contemporáneos de nuestro país. Cuatro obras y un texto, que asocian la 

poesía visual a una época, ilustran cada ejemplar.  

Aparecerán poesías visuales que nos recuerden a las encontradas en las 

cavernas, a los pictogramas que nos describen cartas de amor de una tribu 

siberiana, a los jeroglíficos egipcios y caligramas del siglo III AC de Simias de 

Rodas o Teócrito de Siracusa. Poco a poco nos pasearemos por el Clasicismo, 

el Romanticismo, Impresionismo o Expresionismo, sin olvidar el 

Surrealismo, Dadaísmo, o Concretismo, hasta llegar finalmente a formas 

más experimentales como el mail art, el land art, el arte acción o la poesía 

visual de nuestra era cibernética. Los artistas que presentamos en MíraM en 

su conjunto no dejan de, alguna manera, reivindicar el Arte Total.  
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Un buen amigo y excelente artista total, recientemente fallecido, Guillermo 

aŀǊƝƴΣ ƴƻǎ ŘŜŎƝŀ Ŏƻƴ ǎǳ ŜƭŜƎŀƴŎƛŀ ƳŀƭŀƎǳŜƷŀΣ ǎƻŎŀǊǊƻƴŀƳŜƴǘŜ ǉǳŜ άƭŀ 

ǇƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ Ŝǎ ǳƴ ŀǊǘƛƭǳƎƛƻ ǇŀǊŀ ȊŀǊŀƴŘŜŀǊ ŀƭ ǎǳōŎƻƴǎŎƛŜƴǘŜΦέ bƻǎ Ŏƻƴǎǘŀ 

que así lo hizo toda su vida, como lo siguen haciendo todos y cada uno de 

los poetas visuales que salen en nuestras páginas y que desde MíraM 

queremos difundir. Por esta razón, en breve, se editará en la colección 

Papeles para Mirar de la editorial Babilonia el libro recopilatorio y ampliado 

de este primer ciclo de MíraM. 

Un poco de Historia 

El presente libro es, en su esencia, la recopilación de la Revista de Poesía 

Visual y Experimental MíraM y por lo tanto no nos excederemos en estas 

páginas en explicaciones que aparecerán en cada uno de los capítulos del 

libro. 

MíraM Revista de Poesía Visual y Experimental pretendió en su primer ciclo 

que aquí se recopila, abarcar tanto el ámbito de la poesía tanto visual como 

la experimental. Mucho se ha escrito sobre el tema y, sin embargo, no es 

fácil de definir los términos con claridad.  Es por eso que, con esta primera 

intención, nace MíraM en noviembre de 2019. 

En segundo lugar, se ha considerado que era necesaria una forma didáctica 

e informativa de aproximarse a la Poesía Visual y Experimental, y para ello 

se propuso el intento de vislumbrar ambas poesías desde el origen del Arte. 

Aunque formalmente la Poesía Visual moderna se date por algunos expertos 

a partir de 1960, al tiempo que aparecía la filosofía de la desconstrucción, el 

mail art o el arte efímero en las calles y en las galerías, se ha considerado 

que, en el comienzo, antes del alfabeto, ya existía la poesía visual en su 

forma rupestre y primigenia. Luego vendrían los pictogramas, jeroglíficos o 

caligramas. 

Alguno se preguntará si se puede llamar a estas formas artísticas poesía. 

Esperamos que con el estudio que aquí se pretende el lector pueda sacar 

sus propias conclusiones.  

MíraM dedica cada uno de sus números a la poesía visual o al arte 

experimental y los relaciona con un apartado de la historia del Arte, 
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empezando por la época de las cavernas y acabando con las formas más 

actuales de poesía visual y experimental, como pueden ser el land art, el arte 

intermedia, o el arte cibernético, por nombrar solo algunas. Para ello se 

decide difundir la obra de los poetas visuales del país. El proyecto tenía un 

principio y un fin y por lo tanto un número limitado de artistas podían 

aparecer. Se decide, entonces, que los autores que plasmarán con sus obras 

los números de la revista serán cien, cuatro en cada número. Aparecen pues, 

en MíraM, los cien autores nacionales que estando en activo, se 

consideraron ς desde nuestro punto de vista ς los más representativos. 

Como introducción a cada número y período de la historia del arte, un texto 

escrito por un experto ahonda el tema. 

Este primer ciclo de MíraM duró dos años, saliendo mensualmente durante 

la pandemia, de noviembre del 2019 a noviembre del 2021. 

Una vez acabado el ciclo de la revista, y junto con Francisco Pérez Belda, de 

la Editorial Babilona, se decide convertirlo en este libro que amplía sobre 

todo la información de los artistas, dentro de la colección Papeles para 

Mirar. 
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Poesía Visual Experimental  

Ya que MíraM es una Revista de Poesía Visual y Experimental, creemos que 

es de importancia aclarar de una forma muy sintética estos términos. 

Empecemos pues, por lo más difícil: ¿qué es poesía? ¿qué es poesía 

experimental? ¿qué es poesía visual? 

Comúnmente es aceptado que un poema es una construcción lingüística y 

discursiva, que se recrea en las palabras, buscando la belleza. Su objetivo es 

crear emoción y extrañeza en los receptores, obligándoles a parar y 

reflexionar sobre lo escrito.  

Por otro lado, la palabra nombra al objeto porque es necesidad del ser 

humano utilizar un instrumento, una metáfora, que opere como 

intermediario entre el objeto y la mente humana y así, poder comunicarse 

con otros seres de su especie. La poesía discursiva tradicional usa las 

palabras y su significado como protagonistas esenciales para oficiar de 

intermediario y dar sentido a un texto.  

En cambio, la poesía experimental pretende dotar a los elementos del 

poema, bien sean textuales o iconográficos, de un nuevo sentido, 

proveniente de relaciones y asociaciones que superan el mero significado 

semántico de la obra. 

La tipografía y disposición de las palabras dentro de la hoja también es 

fundamental, especialmente en algunos tipos de poesía experimental como 

el letrismo o la poesía concreta. Pero vayamos más allá aún, y abarquemos 

dentro de la poesía experimental, a la poesía no ya bidimensional, sino a la 

que va más allá: al poema objeto, al poema holográfico, al poema acción, y 

hasta al cibernético. De todo ello se tratará en estas páginas en profundidad 

y con los ejemplos que darán los cien autores que aquí participarán. 

No obstante, y en definitiva, al hablar de poesía experimental, englobamos 

las expresiones poéticas que van más allá de los paradigmas de la poesía 

tradicional, y rompen con los modelos y valores tradicionales de la poesía, 

donde los elementos plásticos adquieren especial valor. 
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La Poesía Visual, siendo como hemos dicho una rama de la poesía 

experimental, también tiene sus peculiaridades. Muchos poetas visuales 

prefieren incluir la letra o la palabra junto con la imagen. Otros, en cambio, 

consideran que la imagen es suficientemente expresiva para completar el 

poema visual. 

Dentro de la imagen incluimos los iconos, pictogramas, ideogramas, las 

ideas. Si pretendemos diferenciar el pictograma del ideograma, diremos que 

el primero está estrictamente relacionado con la realidad, el ideograma, en 

cambio, es una abstracción y su relación con la realidad pasa más por las 

ideas. Esta forma de poesía visual es la más común en la actualidad. El 

debate sigue ahí, y hay quien sigue abogando por incluir alguna forma de 

letra dentro de su poema y otros que consideran que, si hay relato con 

cualquier tipo de signos, entonces la palabra es prescindible. 

En un esfuerzo por seguir sintetizando, podemos decir que en realidad se 

llega a la poesía visual de nuestros tiempos después de siglos de 

experimentación poética. Si dejamos de lado las pinturas rupestres y las 

otras expresiones que las sucedieron y que algunos pueden argumentar que 

eran formas tan sólo de comunicación y no de poesía (lo que ya hemos 

declarado como discutible), llegamos a los poemas de Simias de Rodas (el 

huevo del 300 a. C) y de Teócrito de Siracusa (Siringa de 310-250 a. C). Estas 

obras, sin lugar a duda son artificios poéticos, y en ellos prima, como 

podemos ver en las imágenes lo lineal y lo plástico. 
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Unos siglos más tarde Guillaume Apollinaire nos ofrece una idea muy similar 

en sus caligramas. Es decir, la idea es componer poesía de forma que la 

disposición tipográfica intente representar el contenido del poema. 

Apollinaire coincide con las vanguardias del siglo XX y más concretamente 

con el Cubismo literario y luego con el Creacionismo y el Ultraísmo. 

Debemos notar que aquí sus representaciones ya son más visuales que 

lineales. 

 

aŀƭƭŀǊƳŞ ƘŀōƝŀ ǇǳōƭƛŎŀŘƻ Ŝƴ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ ŦǊŀƴŎŜǎŀ /ƻǎƳƽǇƻƭƛǎ Ŝƴ муфт ά¦ƴ 

ƎƻƭǇŜ ŘŜ ŘŀŘƻǎ ƴǳƴŎŀ ŀōƻƭƛǊł Ŝƭ ŀȊŀǊέ (un coup de dés nΩŀbolira jamais le 

hasard) ƭƻ ǉǳŜ ǎƛƎƴƛŦƛŎƽ Ŝƴ ǇŀƭŀōǊŀǎ ŘŜƭ ǇǊƻǇƛƻ ŀǳǘƻǊ ǳƴ ƴǳŜǾƻ άŜǎǘŀŘƻέ Ŝƴ 

la poesía. Aunque manteniendo cierta tradición, suponía una renovación del 

lenguaje poético. Lo que se llamó "palabras en libertad" de la poesía 

futurista de Marinetti y ligado al concepto de cubismo de Henri Mattisse en 

la pintura o Guillaume Apollinaire en la poesía. Todo ello supuso un salto 

cualitativo y una ruptura total con la tradición. Marinetti divulgó sus 

manifiestos por todo el mundo editados en panfletos y libros. Estos artistas 

liberan a la palabra del significado, haciendo que la forma sea la que incida 

en el significado y finalmente hasta llega a abrir las puertas a lo que 

llamaríamos poema sonoro. 

En la década de los cincuenta del siglo XX, la poesía visual se nutre, 

entonces, tanto de una tendencia expresionista basada en el letrismo 

ŦǊŀƴŎŞǎ ȅ Ŝƴ ƭŀǎ άtŀƭŀōǊŀǎ Ŝƴ [ƛōŜǊǘŀŘέ ŘŜ aŀǊƛƴŜǘǘƛΣ ŀǎƝ ŎƻƳƻ Ŝƴ ǳƴŀ 

ǾŜǊǘƛŜƴǘŜ Ƴłǎ ŜǎǘǊǳŎǘǳǊŀƭ ƻ άŎƻƴŎǊŜǘƛǎǘŀέ ŘŜ ƭŀ escuela de Ulm (Max Bill) y 
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del movimiento abstracto-geométrico de Bauhaus y del Sijl, sobre todo 

aƻŘǊƛŀƴΣ ǘŀƭ ȅ ŎƻƳƻ ƴƻǎ ƛƴŘƛŎŀ /ƭŜƳŜƴǘŜ tŀŘƝƴ Ŝƴ ǎǳ Ŝƴǎŀȅƻ άtƻŜǎƝŀ ±ƛǎǳŀƭ 

ά/ƻƴŦƭǳŜƴŎƛŀ ŘŜ ƭŜƴƎǳŀƧŜ1. 

El expresionismo, reflexiona Padín, es una tendencia mucho más libre y 

menos preocupada por la estructura y la forma, y que en casos deja la 

semántica de la lengua de lado y hace prevalecer su mínima expresión: la 

letra. 

La vertiente concretista es más rigurosa y tiende a hacer coincidir el espacio 

y la verbalidad en una misma estructura de interrelación semántica. El 

ǘŞǊƳƛƴƻ άǇƻŜǎƝŀ ŎƻƴŎǊŜǘŀέ ǎŜ ŘŜōŜ ŀƭ ōǊŀǎƛƭŜƷƻ !ǳƎǳǎǘƻ ŘŜ /ŀƳǇƻǎ ǉǳƛŜƴ 

junto a su hermano Haroldo y a Décio Pigmatori crearon en Sao Paulo en 

1952 el grupo Noigandres. 

 

El énfasis en la estructura agrupa de forma armónica las distintas facetas del 

lenguaje verbal: la significación, el sonido o la musicalidad y el espacio.   

Recién en 1962 con la aparición del poema semiótico o espacial de Wladimir 

Dias-Pino, las palabras fueron substituidas por formas y mediatizadas por 

claves léxicas. En 1967 el Poema/Proceso, sin desdeñar las palabras como 

medio expresivo, terminó con esa dependencia. (Padín, p.77). 

El poema semiótico articula la poesía que se vale de la palabra con aquella 

que, sin desterrarla totalmente, se vale de otros lenguajes. Estos lenguajes 

 
1 Vanguardia Po®tica Latinoamericana y otros ensayos. ñPoes²a Visual: Confluencias de Lenguajes. 



16 
 

están constituidos por signos o íconos que al ser ordenados de forma 

específica forman un texto. 

El Poema/Proceso de esta manera implica un rompimiento de la poesía 

concreta de la que surge, para considerar de una forma más amplia a la 

poesía que puede estar constituida por signos de cualquier lenguaje. La 

literatura, vista desde esta perspectiva, se amplia y puede contener 

palabras, pero también cualquier otro signo que permita el impacto 

pretendido en la conciencia del espectador/lector. Surge la Poesía 

Intersignos donde tanto los signos verbales como los visuales se 

complementan para dar sentido al poema. Aquí no nos podemos olvidar de 

la relación de los elementos, de la dimensión espacio-tiempo y de la 

importancia de la participación del espectador en todo el proceso. 

Para llegar a una conclusión muy sintética podemos decir que la poesía 

visual es una forma de expresión artística caracterizada en general, pero no 

de modo imprescindible, por la combinación de la palabra y la imagen. Es un 

género artístico, que, a partir de unos pocos elementos y unos mínimos 

requisitos materiales, atesora la capacidad de producir un gran impacto. 

Algunas definiciones de Poesía Visual 

"La poesía visual no es dibujo, ni pintura, es un servicio a la comunicación." 
Joan Brossa 
 
"La poesía visual es algo más que poesía, debe predominar el componente 
visual pero no se puede limitar únicamente a lo visual, es algo que se 
entrecruza dando lugar a algo nuevo."     
Santiago Aguaded 

"El poema visual no es una facultad de la palabra sino de la retina." 
Jesús Maestro 

"Poesía visual es la semejanza que existe entre una frase y la imagen que la 
expresa con un efecto poético o musical." 
Guillermo Marín 
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"La Poesía visual contiene sugerencias, guiños e insinuaciones de sentido". 
Bertolomé Ferrando 

"Poesía visual es el arte de ver poesía en las cosas y saberlo expresar 
plásticamente." 
Isabel Jover 
 
"¿Qué es la poesía visual? La belleza que encierra está en proporción al 
grado de indefinición que la envuelve." 
César Reglero 
 
ά[ŀ ǇƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ Ŝǎ Ŝƭ ƳŜǘŀƭŜƴƎǳŀƧŜ ǇƻŞǘƛŎƻ ŘŜ ƭŀ ŜǎŎǊƛǘǳǊŀ ǉǳŜ ƎƛǊŀ 
ŀƭǊŜŘŜŘƻǊ ŘŜ ƭƻ ƛŘŜƻƎǊŀƳłǘƛŎƻέ 
Xavier Canals 
 
Podemos concluir que la poesía visual articula lo legible y lo visible, el decir 
y el ver, pero a la vez va un poco más allá.  La representación enigmática de 
la imagen a través de las formas genera significados que surgen del bagaje 
cultural que acumulamos y que nos impactan de una manera más profunda 
que las simples palabras o las simples imágenes.  
Cuando la poesía visual subvierte la escritura normalizada y se torna 
ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀƭ ƴƻǎ ǊŜŎǳŜǊŘŀ ŀ ƭƻ ǉǳŜ ǎƻǎǘŜƴƝŀ wƻƭŀƴŘ .ŀǊǘƘŜǎΥ άƴŀŘŀ 
distingue a las escrituras verdaderas de las inventadas o las falsas. Somos 
nosotros, nuestra ley, quienes decidimos el Ŝǎǘŀǘǳǘƻ ŘŜ ƭŀ ŜǎŎǊƛǘǳǊŀ ŘŀŘŀΦέ 

 
En la visualidad de lo signográfico, la materialidad misma de la 
escritura se vuelve significante y, en todo caso, los lenguajes se 
vuelven más libres y ricos, subrayando una dimensión figurativa 
que nos permite abstraernos de la linealidad de la escritura 
tradicional y perdernos en múltiples lecturas de libertad y errancia.2 

 
Es así que la poesía visual incluyendo la imagen, tachando y utilizando la 
άŜǊǊŀƴŎƛŀέ ŘŜǊƛǾŀ Ŝƴ Ŝƭ ǇƻŜƳŀ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀƭΣ ǉǳŜ ŎƻƳŜƴǘŀǊŜƳƻǎ Ŝƴ Ŝƭ 
próximo apartado, y se acerca a la poesía acción, a la performance y al arte 
total. He aquí un ejemplo: 
 
 

 
2 ñSignograf²as, Textos y Poemas Visualesò Martin Palacio. 
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Performance 
Este verso debe leerse de frente al público 

Este verso debe leerse de espaldas al público 
Este verso debe leerse caminando 

Este verso debe leerse acostado boca arriba 
Este verso debe gritarse 

Es-te ver-so de-be si-la-bear-se 
Este verso debe declamarse 
Este verso debe repetirse 

(ad libitum) 
 

Clemente Padín 

Muchas veces la crítica literaria juzga al poema experimental con criterios 
previos establecidos a través de los años y que provienen de la literatura 
clásica. Esta forma de juicio no es válida para el poema experimental, ya que 
justamente lo experimental implica la ruptura con lo anterior y el aportar 
mediante la experimentación formas totalmente rompedoras que ayuden a 
conceptualizar lo desconocido hasta ese momento y a entender lo nuevo de 
la actividad humana ya sea en su forma literaria, pictórica, científica, 
musical, fotográfica o escénica, evitando así el estancamiento cultural. 

Se necesitan formas nuevas para contar los hechos nuevos. Sabemos cómo 
la ciencia va dando saltos que dejan años luz detrás ciertos conocimientos 
dados en su momento por infalibles. De la misma manera el arte y en este 
caso el poema debe reflejar el avance de perspectiva de la sociedad. 

Dentro del Poema Experimental consideramos conveniente dar unas 
pinceladas sobre algunas de sus formas. 

1. El Poema Fonético y el Poema Sonoro 
 
Antes de que la literatura fuera escrita, evidentemente fue oral, por lo que 
igual que en el caso de la poesía visual, podríamos datar el poema fonético 
en culturas muy anteriores al siglo XX. Hubo en aquellos días cánticos con 
juegos silábicos, piezas folklóricas que presentaban distorsiones léxicas, 
susurros y otras formas sonoras no verbales. Sin embargo, formalmente se 
considera que el poema sonoro es un fenómeno del siglo XX.  En un principio 
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se asocia con el Futurismo ruso e italiano, el Dadaísmo y el MERZ. El 
siguiente extracto de merzmail.net explica con mucha claridad este punto: 
Algunos futuristas componían sus poemas sin adjetivos, adverbios, verbos o 
signos de puntuación, utilizaban un collage de sustantivos que evocaban una 
sucesión continua de imágenes, hasta llegar a la base más primitiva del 
idioma, la onomatopeya y el ruido, este último término se materializó en el 
Arte del Ruido inventado por Luigi Russolo en Italia, uno de los aportes 
fundamentales del futurismo a la música moderna. A partir del manifiesto 
ŦǳǘǳǊƛǎǘŀ ŘŜ мфмн ǉǳŜ Ŏƻƴ Ŝƭ ǘƝǘǳƭƻ ŘŜ ά.ƻŦŜǘŀŘŀ ŀƭ Ǝǳǎǘƻ ŘŜƭ ǇǵōƭƛŎƻέ 
firmaron entre otros Maiakovsky y Khlebnikov, se empezaron a realizar 
exposiciones y debates públicos, concentrándose toda la troupe de poetas 
ŦǳǘǳǊƛǎǘŀǎ Ŝƴ Ŝƭ ά/ŀŦŞ ŘŜƭ ǇŜǊǊƻ ŎŀƭƭŜƧŜǊƻέ ŘŜ {ŀƴ tŜǘŜǊǎōǳǊƎƻΦ 9ƭ ǘǊŀōŀƧƻ ŘŜ 
Khlebnikov y Kruchenykh ya en 1910 consistía en una primera ruptura con 
la relación simbólica de la lengua, una minimización de los niveles 
ǎŜƳłƴǘƛŎƻǎΦ 9ƴ ƻǘƻƷƻ ŘŜ мфмо ǎŜ ŜǎǘǊŜƴŀōŀ ƭŀ hǇŜǊŀ ά±ƛŎǘƻǊƛŀ ōŀƧƻ Ŝƭ ǎƻƭέ 
con un libreto de Aleksei Kruchenykh y decorados de Maiakovsky, la obra 
nŀǊǊŀōŀ ŎƻƳƻ ǳƴƻǎ άŦǳǘǳǊƻ-ŎŀƳǇŜǎƛƴƻǎέ Ŏƻƴǉǳƛǎǘŀōŀƴ Ŝƭ ǎƻƭΣ Ŝƴ ƭŀ ƻōǊŀ 
había dos personajes con un especial papel, el Terror que cantaba solo con 
vocales y el Aviador que cantaba con consonantes.  
(https://www.merzmail.net/fonetica.htm) 

La poesía fonética de la que hablamos pues, se puede definir como una 
poesía que rechaza utilizar la palabra en su forma primigenia, estructurando 
el texto fonético con sonidos. Ya no será la antigua poesía declamada o 
recitada, sino que utilizará sonidos o ruidos de carácter experimental. 

Si seguimos buscando indicios históricos del poema fonético, no podemos 
olvidar que en 1918 en España se fundó el movimiento Ultra por Cansino-
Asens que es una síntesis del futurismo, cubismo y creacionismo y el único 
movimiento literario puramente español. El Ultraísmo se exportó a América 
Latina con ayuda de Jorge Luis Borges que había publicado en revistas 
ǳƭǘǊŀƝǎǘŀǎ Ŝƴ 9ǎǇŀƷŀ ȅ ǉǳŜ ŦǳƴŘƽ Ŝƴ !ǊƎŜƴǘƛƴŀ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ άtǊƛǎƳŀΦέ  9ƭ 
movimiento se extendió al Uruguay expresándose en autores como Juan 
Parra, Enrique Raúl Garet, Juvenal Ortiz o Alfredo Mario Ferreira.  Podemos 
encontrar vestigios de lo que sería el poema sonoro ya en obras de estos 
autores. 

9ƴ ǳƴŀ ƻōǊŀ ŘŜ CŜǊǊŜƛǊŀΣ ά9ƭ ƘƻƳōǊŜ ǉǳŜ ǎŜ ŎƻƳƛƽ ǳƴ ŀǳǘƻōǵǎέ ŀǇǊŜŎƛŀƳƻǎ 
signos precursores del poema sonoro: 

https://www.merzmail.net/fonetica.htm
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Tren en marcha: 

Toto-tocoto/tran tran./Toco-tocoto/tran-tran./ Recatracata,paf-
paf./Chucuchucuchu/Chas-chas/ chucuchucuchu/   chas-chas.... 

No es nuestra intención en este prólogo a nuestro libro ahondar en cada 
punto de la poesía experimental que trataremos luego en cada capítulo más 
en profundidad. Sin embargo, podemos dar un salto del poema fonético al 
sonoro recordando a Henri Chopin que siempre afirmó que la poesía sonora 
tenía la finalidad esencial de mostrar con toda su riqueza los recursos 
lingüísticos mediante un instrumento único pero polivalente, la boca, "esa 
sutil caja de resonancia capaz de reproducir, mediante el fonema y la 
palabra, varios sonidos simultáneos". 

Henrí Chopin junto con Bernard Heidsieck, poeta multimedia y pionero en 
la poesía-acción, son los fundadores de la poesía sonora. Realizan desde 
мфрр ƭƻ ǉǳŜ ǎŜ ŘŜƴƻƳƛƴƽ άǇƻŜƳǇŀǊǘƛǘƛƻƴǎέΣ ȅ ǳƴŀ ŘŞŎŀŘŀ Ƴłǎ ǘŀǊŘŜ ƭŀǎ 
άōƛƻǇǎƛŀǎέΣ ǇƻŜƳŀǎ Ƴǳȅ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀŘƻǎ Ŏƻƴ ƭŀ vida diaria, en los que incorpora 
sonidos de la calle, taxis, trenes, y demás. 

En estas últimas décadas en nuestro país podemos destacar muchos poetas 
sonoros, entre ellos: Bartolomé Ferrando y Francisco Peralto ς que además 
de editor, escritor y poeta, ha ejercido su gran habilidad como poeta sonoro 
ς Fátima   Miranda, Pere Sousa., Magda Guillén, o Josep Sou. 

2. Performance, Acción Poética y Polipoesía 
 
[ŀ ŜȄǇǊŜǎƛƽƴ ƛƴƎƭŜǎŀ άǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜ ŀǊǘέ Řƛƻ ƭǳƎŀǊ ŀ ƭƻ ǉǳŜ Ŝƴ Ŝƭ łƳōƛǘƻ ƭŀǘƛƴƻ 
se conoce como performance. Es una concepción del arte conceptual en vivo 
y es heredero directo de los happenings, acciones de Fluxus y Body Art que 
ya comenzaron a finales de la década de los 60. Su origen se remonta a las 
acciones en vivo del Futurismo, el Constructivismo, Dadaísmo y Surrealismo 
de principios del siglo XX. 

En la performance las acciones pueden ser obra de un individuo o de un 
grupo. Pueden suceder en cualquier lugar durante cualquier tiempo y 
duración. Lo importante de la performance es que el performer interaccione 



21 
 

con la audiencia y que el tiempo, el espacio y el mismo cuerpo del performer 
sean determinantes. 

El hecho de que en nuestras páginas el lector se encontrará con la 
performance es, ni más ni menos, que ésta tiene un parentesco estrecho 
con la Acción Poética, el Arte Contemporáneo y la Poesía Visual. 

La Acción Poética podría definirse como una obra de arte fugaz y cerrada en 
sí misma. No suele tener ni principio ni final, es la explicación en un instante 
de un hecho emocional y ni siquiera es necesario que exista una audiencia 
para que la acción poética se dispare. La performance, la acción poética y la 
polipoesía parten de la base de que toda la vida es arte. En el momento que 
se subvierte el orden natural de las cosas y se pasa por un filtro artístico 
aparece la poesía en la sencillez de cualquier hecho que nos impacte. Se 
trata de provocar otra mirada, otra profundidad a los hechos cotidianos que 
por repetidos muchas veces no llegamos a valorar en su verdadera esencia.  
En definitiva, la acción poética es una transgresión de los hechos cotidianos 
que no pretende ofender ni manipular; es tan solo un sentimiento artístico 
que toma los actos ilógicos que muchas veces vemos a nuestro alrededor y 
los transgrede para activar nuestra conciencia de ellos. 

 
Muy distinto es el happening, ya que busca una participación espontánea 
del público como un gesto de sorpresa o irrupción en la cotidianeidad. Un 
ejemplo de ello son los eventos organizados por Spencer Tunik en los cuales 
se implican a masas de gente desnuda. 

Pioneros del Happening han sido Cage, Kaprow, y también Joseph Beuys, 
George Brecht, Bazon Brock, Jim Dine, Red Grooms, Al Hansen, Roy 
Lichtenstein, Marta Minujin, Claes Oldenburg, Yoko Ono, Robert 
Rauschenberg, Wolf Vostell o Robert Whitman. 

3. El poema objeto 
 
Los objetos que usamos cada día y que muchas veces olvidamos en un cajón 
en cualquier parte de la casa o del jardín, tienen una historia, más allá de su 
utilidad y por supuesto una estética. 
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Más de alguna vez, alguien, probablemente un artista o un pensador 
incipiente, se habrá preguntado, quién lo fabricó, por qué manos pasó, que 
pequeña historia lo acompaña. Borges solía decir que cada vez que veía un 
objeto que le llamaba la atención, intentaba retener en su retina aquella 
forma que tal vez fuera la última vez que la viera; ya era mayor. Octavio Paz 
en uno de sus poemas expresa que, aunque muchas veces los ignoramos, 
los objetos otras veces conversan con nosotros.  

Al principio del siglo XX, con las vanguardias, artistas como la Baronesa Dada 
(Elsa von Freytag-Loringhoven), Marcel Duchamp y ya más cercano a 
nuestra época, nuestro Joan Brossa, comenzaron a ver arte en objetos 
cotidianos, encontrados por casualidad y apenas transformados a los que se 
llamó objects trouvé, ready made, u objetos imposibles.  

En un principio, especialmente las corrientes vanguardistas como el 
surrealismo y el dadaísmo, en un intento de ver el arte de una manera que 
los sacara del encasillamiento clásico, al tiempo que cambiara su concepción 
de la literatura y del arte, se acercaron a la poesía visual, al collage y al 
poema objeto. Uno de los más famosos atribuido a Marcel Duchamp y 
últimamente a la baronesa Dada, fue La Fuente (un urinario firmado 
enigmáticamente con las letras R. Mutt). Este object trouvé, aunque 
originariamente rechazado en el Salón de los Artistas Independientes de 
París, años después fue designado como el objeto que cambió el rumbo del 
arte contemporáneo.  

El poema objeto se muestra como simple elección del artista por su 
simbolismo, por su estética o como una forma de decirle al mundo que el 
arte está en todas partes y los objetos, siendo siempre obra del homo faber, 
tienen un valor intrínseco per se. 

4. El Land Art 
 
Nuestro mundo actual está, cada vez más, alejando al ser humano de su 
entorno natural. El Arte intenta dar una respuesta y una salida que ayude a 
entender las transformaciones a las que irremediablemente nos estamos 
encaminando. El respeto al medioambiente y la conservación de este es un 
tema que nos atañe a todos y especialmente a los artistas. El Land Art, como 
arte efímero, nos atrae a la naturaleza, trabajándola sin dañarla y por medio 
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de instalaciones, poesías, arte sonoro o de cualquier otro tipo, nos 
conciencia de que no podemos dejar de lado una parte esencial de nosotros 
mismos: la naturaleza. Siempre la idea es utilizar materiales naturales como 
madera, agua, hielo o fuego, por ejemplo. Su finalidad es producir 
emociones con acciones plásticas en el espectador que se enfrenta a un 
paisaje determinado. El principio fundamental del land art es alterar, con un 
sentido artístico, el paisaje, para producir el máximo de efectos y 
sensaciones en el observador y el mínimo de cambios en la naturaleza. 

 

5. La Era Cibernética 
 
En nuestra era cibernética, cada vez más el artista tiene acceso a nuevas 
tecnologías que no sólo le ayudan a expresar sus ideas, sino que les agregan 
valor y sobre todo lo acercan a las nuevas generaciones que viven inmersos 
en ella. 

Técnicas digitales como el Photoshop, el video, o el poema holográfico ya 
son prácticamente más comunes que los otrora collages manuales y el arte 
postal hecho a mano y enviado como postales a diversas partes del mundo 
mediante, lo que hoy llamamos snail-mail.  

Últimamente, existe un profundo debate entre mail artistas para ponerse 
de acuerdo si el mail art debe conservar su rasgo primigenio de snail mail o 
adaptarse a las opciones de internet. En la Revista Icaria, dirigida por Valdor 
y Javier González, se están editando entrevistas a una serie de mail artistas 
importantes alrededor del mundo para que den su opinión. César Reglero 
los entrevista al respecto. Todas ellas también están disponibles en el 
Facebook de César Reglero y en el Blog de Myriam Mercader.  

En cuanto a la Poesía Visual en nuestra era cibernética, por todos es 
conocido que la mayoría de los artistas utilizan técnicas digitales tanto para 
la creación de sus obras como para la difusión de las mismas.  

En los capítulos que siguen el lector podrá profundizar en todos estos temas 
con textos escritos por expertos en el tema y con obras que plasmen los 
mismos. En total 107 artistas darán su opinión o presentarán por medio de 
obras lo que con esta colección MíraM ha intentado aunar: un buen 
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recopilatorio de lo que es el arte contemporáneo experimental en nuestro 
país y en nuestro siglo XXI. 

 

6. El Mail Art y la Poesía Visual 
 
Los participantes del denominado movimiento del mail art, arte correo, o 
arte postal, crearon el circuito denominado Network (red de trabajo) de 
carácter planetario, y se auto adjudicaron unas normas de actuación en las 
que se estableció que lo esencial era la comunicación creativa, por encima 
de lo estético y de la propia obra. De esta manera decidieron moverse fuera 
de los circuitos comerciales, estableciendo su propia red, rechazando 
cualquier transacción económica, no admitiendo la selección, ni jurados. Por 
estas razones, este movimiento fomenta la creación en estado puro y, de 
alguna manera, es un movimiento horizontal, no jerárquico, totalmente 
democrático y libre. Estas premisas fueron de máximo interés para los 
poetas visuales, que encontraron un canal de difusión poderoso y unas 
bases programáticas asumibles. Esto quiere decir que, en tanto los poetas 
visuales se muevan en este medio, se deben atener a estas normas. Pero, 
cabe la posibilidad que sus obras también circulen fuera de esta red, por 
ejemplo, con respecto a la posibilidad de comercializar la obra, a la selección 

o al jurado. 
 

7. Poesía Visual y Enseñanza 
 
La poesía visual ha demostrado ser un instrumento pedagógico muy 
potente. Un poema visual estimula la creatividad y la curiosidad. Fomenta 
el aprendizaje y la reflexión. Y todo ello se produce de una manera lúdica, 
dentro de un juego de descubrimiento y de investigación. No hay que 
olvidad que un mismo poema puede tener diferentes interpretaciones 
dependiendo del receptor y esto hace que este se convierta a su vez en 
creador. Además, la poesía visual tiene un lenguaje universal, y esto facilita 
el intercambio intercultural. Por último, debemos recordar que su 
efectividad es válida para áreas tan dispares como la literatura, las 
matemáticas o la filosofía. 
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8. Poesía Visual y Publicidad 
 
La poesía visual constituye hoy en día un elemento muy importante dentro 
del mundo de la publicidad. Es un gremio poderoso que dispone de recursos 
para captar a los mejores especialistas dentro del mundo de la creación, e 
incluso, dentro del mundo de la psicología. Pero no debemos olvidar, sin 
embargo, que el máximo interés de un spot publicitario es el consumo y por 
lo tanto, este está dirigido hacia fines lucrativos. Con el uso de las 
tecnologías, los anuncios actuales son muy poderosos y se quedan 
fácilmente en la retina del receptor. 

 

9. Antipoesía 
 
Nicanor Parra es, con influencia del Surrealismo y del Dadaísmo, sin duda 
alguna, el padre de la Antipoesía. Si bien, este mismo autor reconoce que 
encontró antecedentes en el s XIX de antipoesía, en cualquier caso, el mayor 
auge de esta forma poética y objetual lo encontramos en 1949 cuando se 
ǇǳōƭƛŎŀ ǎǳ ƻōǊŀ άtƻŜƳŀǎ ȅ !ƴǘƛǇƻŜƳŀǎέΦ  
[ǳŜƎƻ Ŝƴ мфссΣ tŀǊǊŀ ǇǳōƭƛŎŀ ά!ǊǘŜŦŀŎǘƻǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎέΦ !Ƴōŀǎ ƻōǊŀǎ ǘǳǾƛŜǊƻƴ 
un fuerte impacto por su lenguaje directo, coloquial, irreverente, sarcástico, 
corrosivo y anti retórico. Parra no quería desarrollar un discurso poético y 
conceptual para la reflexión del lector. Él lo que quería, era que el poema 
directamente explotara en las manos del receptor, que fuera como una 
pedrada directa. Para ello se vale de recursos relacionados con el absurdo o 
lo imposible. Finalmente, cabe decir, que su obra se ha relacionado con la 
de Joan Brossa. De hecho, el MACBA organizó una exposición conjunta de 
sus obras.  
En la recopilación de los veintiséis números de la revista que aquí se 
encuentran, encontrará el lector explicaciones mucho más prácticas de todo 
lo que con esta introducción se ha pretendido resumir. Sin embargo, es 
interesante recordar las palabras de Robert Filliou, que dijo que: el arte es 
aquello que hace que la vida sea más interesante que el arte. Nos enriquece, 
nos hace más libres, más sensibles y, sobre todo, más inteligentes, porque 
el Arte es creación de conocimiento. 

     
Myriam M. Mercader 

    César Reglero 
    Isabel Jover 
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Isabel Jover 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Capítulo 1 

EN LA CAVERNA 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

María Jesús Montía 

Francisco Peralto 

Paco Pérez Belda 

Ibirico 

 

Texto: Myriam M. Mercader 
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El Arte Rupestre 

Hoy, 9 de octubre de 2019, se celebra el primer Día Europeo del Arte 
Rupestre. Me pareció de justicia poética empezar hoy nuestro periplo por la 
historia de la Poesía Visual, que irremediablemente debe comenzar con el 
Arte Rupestre, y que deseamos acabar dentro de unos cuantos números con 
la Poesía Visual del siglo XXI. 
ά½ǳƭƻŀƎŀ Ƙŀ ŜȄǇƭƛŎŀŘƻ ǉǳŜ ƭŀ ŜƭŜŎŎƛƽƴ ŘŜ Ŝǎǘŀ ŦŜŎƘŀ ŎƻƛƴŎƛŘŜ Ŏƻƴ ƭŀ ŎŀǊǘŀ 
que, en 1902, el prestigioso prehistoriador europeo de la segunda mitad del 
siglo XIX, Emile Cartailhac, escribió a María Sanz de Sautuola quien, siendo 
una niña, había descubierto en compañía de su padre Marcelino Sanz de 
Sautuola, la cueva de Altamira. En dicha misiva, este investigador reconocía 
su error y el de la comunidad científica internacional al negar durante 
decenios la autenticidad y valor excepcional de las pinturas y grabados de 
dicha cavidad. «Y aquel hecho, ha continuado diciendo Zuloaga, ha marcado 
ŀ /ŀƴǘŀōǊƛŀ ŎƻƳƻ ƭŀ Ŏǳƴŀ ŘŜƭ ŀǊǘŜ ǊǳǇŜǎǘǊŜέ 9ƭ 5ƛŀǊƛƻ aƻƴǘŀƷŞǎΦ 
Creo que el error no sólo reside en la comunidad científica, sino también en 
la comunidad artística. Parece que el Arte Rupestre y la Poesía Visual 
(muchos me han preguntado ¿por qué se llama poesía? parece que sí se 
entiende lo de visual) no son parte del Arte con mayúscula. Será procedente 
entonces, bajo mi criterio, empezar por estos dos conceptos: Poesía y Arte. 
No procede aquí hacer ninguna tesis, o sea que sólo me remitiré a algún 
ejemplo didáctico. No son míos ς sálveme el universo ς sino de aquellos que 
tienen el respeto de muchos. 

 
La poesía es el redescubrimiento del yo enfrentado a la tribu. 
La poesía es la esencia de las ideas antes de que éstas se destilen en 
pensamientos. 
La poesía es un temblor en la piel de la eternidad. 
La poesía es la Gran Memoria, cada palabra una metáfora viva. 
En la poesía, los árboles, las bestias, y los humanos hablan. 

 Versos de Lawrence Ferlinghetti 

Ahora para referirnos al Arte, fragmentos de Félix de Azua: 

 
 
El Arte Rupestre aparece como un impulso poético, de una parte, añadiendo 
al mundo lo que no existía y era necesario, con un alto grado de técnica y 
artisticidad, y de otra con el fin de proteger a la tribu ante la amenaza de lo 
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ƻǘǊƻΣ ŘŜ ƭƻ ŜȄǘǊŀƷƻΦ όΧύ ¦ƴ ŜƴŜƳƛƎƻ ǇǳŜŘŜ ǎŜǊ ŀƭƎƻ ǉǳŜ ǎŜ ǊŜǎǇŜǘŜ ȅ ƴƻ ǎƽƭƻ 
se tema. Lo vemos en los bisontes, los renos, los caballos que aparecen en 
las pinturas y grabados de las cuevas y que cada año se reproducían, morían 
y se renovaban. Los humanos tenían que emularlos; conocían la noción de 
ƭŀ ƳǳŜǊǘŜ ȅ ǇƻǊ ƭƻ ǘŀƴǘƻ ǎǳ ŎƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƛŀ ƴƻŎƛƽƴ ŘŜ ƛƴƳƻǊǘŀƭƛŘŀŘΦ όΧύ ǎŜ 
entierra en Atapuerca 400.000 años antes de Cristo. Conservábamos a los 
muertos porque creíamos en la resurrección.  Arte, Religión y Ciencia son las 
tres formas de explicar el mundo. Buscar la explicación del mundo forma 
parte del orden. El arte trata de explicar el mundo desde nuestra experiencia 
para poder entendernos a nosotros mismos. El arte en sus orígenes, antes 
de la visión romántica del mismo, no tiene relación con la belleza, aunque 
ésta pueda producirse de forma instantánea. No se buscaba la belleza, sino 
que se intentaba explicar el mundo exterior para entendernos dentro de ese 

mundo. 
Félix de Azua. El Arte Rupestre. 
 
 
 
En mi opinión, ahora sí, el Arte Rupestre es la primera demostración de 
Poesía Visual. No había palabras aún, pero había ganas de explicar el mundo, 
ganas de entenderse a sí mismo, ganas de expresar mediante lo visual el 
mundo externo e interno. Todo ello algo totalmente humano que aún hoy 
intentamos seguir haciendo. 
A veces, la Poesía Visual no es entendida por los gurús del Arte establecido, 
pero eso no es importante, como tampoco nos importa el establishment o 
Ŝƭ {ƛǎǘŜƳŀΦ !ŘŜƳłǎΣ ȅŀ ƭƻ ŘƛƧƻ tƛŎŀǎǎƻΥ άŘŜǎǇǳŞǎ ŘŜ !ǘŀǇǳŜǊŎŀ ǘƻŘƻ Ŝǎ 
ŘŜŎŀŘŜƴŎƛŀέΦ /ǊŜƻ ǉǳŜ ƭƻ ǉǳŜ ƭƻǎ ǇƻŜǘas visuales intentamos es contradecir 
cada día a Picasso, haciendo que la Poesía Visual forme parte de una 
resiliencia necesaria en un entorno deshumanizante como el nuestro. Tal 
vez me estoy explicando mal: el entorno es responsabilidad nuestra; lo que 
estamos intentando es que éste sea más amable, más rupestremente 
humano, menos alienante, más artístico. Y cuando digo artístico me refiero 
a aquello que nos ayude a entender-nos y a intentar que nuestros hijos lo 
entiendan. 

    Myriam Mercader 
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Pintura Rupestre en la Cueva de Altamira 
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Involución  

Ibirico 

Nace en Marruecos y vive en Tánger hasta 1967 cuando se traslada a Madrid 

e inicia su trayectoria artística. Pintor, poeta experimental, poeta sonoro, 

performer y mail artista. En 1995 funda la Asociación de Mail Artistas 

Españoles (A.M.A.E.) Participa en más de 450 exposiciones de pintura, libros 

de artistas e instalaciones por toda España, Egipto, y América. Sus obras 

figuran en importantes instituciones nacionales de artes plásticas y grabado. 

En su larga trayectoria ganó varios premios nacionales y extranjeros de artes 

plásticas y publicado diversos libros sobre la materia. En 2021 nos deja y ya 

han comenzado los homenajes muy merecidos en su honor. 
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Recolección de Miel Cueva de la Araña, Bicorp (Valencia) hacia 6000aC 

Paco Pérez Belda 

Xàtiva 1956 
Poeta, editor, agitador cultural, compañero, padre, abuelo, pero sobre todo 
amigo. 
 

Los primeros seres humanos, no sabían escribir ni tampoco poseían ningún 
medio que les permitiese dejar constancia de su modo de vida y costumbres, 
por lo que las primeras manifestaciones artísticas están relacionadas con el 
instinto de supervivencia, el pensamiento religioso y de hechicería. Esta 
forma de pensar los llevó a la representación de figuras e imágenes que 
simbolizaban su propia realidad. 
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Palotes  

Francisco Peralto Vicario 

Nace en Málaga en 1942. Escritor, crítico literario, ensayista, poeta visual, 

poeta sonoro, encuadernador y editor. Edita su primera novela en 1973 y en 

1974 publica en la prensa su primer artículo de poesía visual. Ha recibido 

premios y homenajes, entre ellos: 

¶ Premio Salvador Rueda de Poesía (Málaga, 1977). 

¶ Homenaje Bahía Poesía del Sur (Algeciras, 1989). 

¶ Prometeo de la Poesía (Madrid, 1990). 

¶ tǊŜƳƛƻ tǳōƭƛŎŀŎƛƽƴ ŘŜƭ !Ʒƻ ŀ ǎǳ ƻōǊŀ άałƭŀƎŀ [ŜƎŜƴŘŀǊƛŀέ 
(Málaga, 1998). 

¶ El Hacedor de Libros, exposición de sus ediciones en el 
Paraninfo de la Universidad de Cantabria (Santander, 2008). 

¶ Premio Andalucía a la labor editorial (Fondón, Almería 2008). 

¶ Medalla de oro del Ateneo de Málaga (Málaga, 2018). 
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María Jesús Montía 

Escritora, poeta visual, artista multidisciplinar. 

 

EL DISEÑO COMO HERRAMIENTA DE COMUNICACIÓN VISUAL. 
 
El diseño gráfico tiene numerosas funciones y una de las más importantes 
es la comunicación visual. En la prehistoria, surgió por primera vez el habla 
o capacidad de comunicarse mediante sonidos y junto con esta, la necesidad 
de transmitir y registrar información de forma visual. De modo, que es 
gracias a esta necesidad de comunicación no verbal, por la que podemos 
decir que nace la comunicación visual en la prehistoria. 
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Isabel Jover 

 
 

 

 

Capítulo 2 

Pictogramas 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

Àngels J. Sagués  

Júlia Otxoa 

Sergi Quiñonero 

Alfonso Aguado Ortuño 

 

Texto: Myriam M. Mercader 
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Pictogramas 
 

Según Jean-Jaques Rousseau (1712-1787), existen tres maneras concretas 
con las cuales podemos ver la evolución de la escritura: Primero 
encontramos la que describe no tanto los sonidos como sí las ideas (los 
Pictogramas, los Jeroglíficos y los Glifos Aztecas), después la que hace 
representar las palabras y las proporciones por medio de caracteres 
convenciones (como los ideogramas en el caso del chino) y por último la que 
compone las palabras por medio de un alfabeto. 
 
Las pinturas rupestres, como estuvimos comentando en el primer número 
de esta Revista, expresan directamente un significado sin que intervenga 
una forma lingüística. Esta primera etapa, se la conoce bajo el nombre de 
άtǊƻǘƻŜǎŎǊƛǘǳǊŀέΣ ǘŜǎǘƛŦƛŎłƴŘƻǎŜ ŀǎƝΣ ǉue los dibujos o grabados en las rocas 
fueron el primer paso para el origen de la escritura y si, como dice Félix de 
Azua responden a un impulso poético, muchos de ellos pueden ser 
considerados una primera forma de Poesía Visual.  
 
Edgar Gabriel Suárez Higuera, en Pictogramas e ideogramas: hacia una 
metamorfosis en la interpretación de la historia de la escritura: afirma que 
las figuras que se conocerán en la historia con el nombre de pictogramas 
imitan y describen la realidad, presentando verdaderos relatos por medio 
de dibujos plasmados en piedras, madera, metales, caparazones o árboles. 
Daremos sólo algunos ejemplos aquí.  
 
Para Arnhein (1997), si comparamos dos patos que caminan en fila india o 
superpuestos (figura 1) y otros dos que se encuentran totalmente separados 
figura 2), podríamos deducir que los primeros comunican de una manera 
más poderosa el hecho de estar<<juntos>>, ya que, a simple vista, los dos 
forman un único componente visual. Por el contrario, la segunda pareja, 
aunque involucra una cercanía, obligaría a las personas a realizar más 
abstracciones pues no se puede asegurar que función cumple cada animal 
en la escena. 
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Figura 1                                     Figura 2 

 

 Tomada de Rudolf Amheim. Arte y percepción visual. (1997). 
 
Existen muchos estudios que han demostrado que una historia puede 
contarse a través de imágenes, ya que mediante éstas se pueden 
representar la mayoría de mensajes con eficacia. Según Sturtevant, un 
ejemplo de lo anterior, lo encontramos en la escritura pictórica que los 
indios americanos utilizaban con bastante familiaridad y práctica para 
comunicar sus conocimientos a través de un mensaje específico. 
 
 
 

 
 
Tomada de Edgar Sturtevant. An Introduction to Linguistic 
 Science. (1949). Adaptación.Suárez (2010). 
 
Otro ejemplo es una carta de amor encontrada en la tribu siberiana de los 
Yakaguiries. Aquí la mujer enamorada se representa a sí misma con la flecha 
del lado derecho (morada), y  a su enamorado con la del lado izquierdo (en 
verde). A continuación, lo que encierra cada flecha representa una casa, de 
allí que sólo veamos el techo de la vivienda del enamorado lo cual indica su 
lejanía para un compromiso de cualquier tipo con la muchacha. Al enterarse 
de que su amor es imposible, la mujer marca en el techo de su vivienda dos 
vigas entrecruzadas que representan su inmenso dolor y tristeza.  
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 ¢ƻƳŀŘŀ ŘŜ tŀǎŎŀƭΣ tΦ [ΩƘƻƳƳŜ Ŝǘ ǎƻƴ ƭŀƴƎŀƎŜΦ όмфсуύΦ 

 

 

Estos ejemplos con distintos grados de abstracción de algunos pictogramas 
pueden considerarse representaciones de lo que llamamos Poesía Visual. 
Otra vez más no podemos preguntar ¿qué es poesía? Recordemos en este 
caso a Joan Brossa, el cual no distinguía entre la vida, la magia y la poesía. 
Siguiendo su pensamiento coincidiremos que los Pictogramas pueden ser 
poesía y evidentemente son visuales 

                                                                            Myriam Mercader 
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Pictograma  

Angels J. Sagués 

Vimbodí y Poblet, Tarragona, 1981 

Maestra de educación infantil y primaria, hace ahora ya unos años que se 

dedica también a la poesía visual. Ganadora del 3er Premio de Fotografía 

Clos Montblanc 2010, mejor colección XXXII, Premio Vila de Almenara de 

fotografía 2010 y del accésit VIII Premio de Poesía Experimental de la 

Diputación de Badajoz 2009. Ha realizado varias exposiciones individuales, 

una de ellas, Gritos susurrados, en la Casa Elizalde de Barcelona durante el 

mayo del 2011, así como también diversas muestras colectivas. Tiene obra 

publicada en las revistas Iguazú, En Sentido Figurado, La Bañera con 

Trampolín, Poisson Soluble, Veneno, DPC, etc.; igualmente figura en la 

antología electrónica Boek Visual y en el programa de TV2 La aventura del 

saber. También ha publicado un libro con Pliegos de la Visión (Babilonia 

Ediciones), así como realizado varios recitales poéticos. 
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Presente Infinito  

Júlia Otxoa 

San Sebastián, 1953. www.juliaotxoa.net Escritora y artista visual. Su obra, 

con más de treinta títulos publicados en poesía, narrativa, y narrativa infantil 

ha sido traducida a varios idiomas e incluida en diferentes antologías y 

exposiciones de poesía, poesía visual y micro relato. Entre sus libros más 

ǊŜŎƛŜƴǘŜǎ ŘŜ ƴŀǊǊŀǘƛǾŀΥ ά/ƻƴŦŜǎƛƻƴŜǎ ŘŜ ǳƴŀ ƳƻǎŎŀέ ȅ ά¢ƻǎ ŘŜ ǇŜǊǊƻέΤ ŘŜ 

ǇƻŜǎƝŀΥ άWŀǊŘƝƴ ŘŜ ŀǊŜƴŀέ ȅ ŘŜ ǇƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ ά.ƛōƭƛƻǘŜŎŀ ŘŜƭ ŎŀƳƛƴŀƴǘŜέΤ 

ά/ŀŦŞ ±ƻƭǘŀƛǊŜέ ȅ άtƻŜǎƝŀ ŘŜ ƭƻ ƛƴǾƛǎƛōƭŜέΦ 9ƴǘǊŜ ǎǳǎ ŜȄǇƻǎƛŎƛƻƴŜǎ ά!ƳƴƛǎǘƝŀ 

LƴǘŜǊƴŀŎƛƻƴŀƭ ȅ .ƻŜƪ усм ǇƻǊ Ŝƭ ŘŜǊŜŎƘƻ ŀ ƭŀ ŜŘǳŎŀŎƛƽƴέ-Tarragona, 2011; 

άIƻƳƻ [ǳŘŜƴǎέ CǳƴŘŀŎƛƽƴ WƻǊƎŜ hǘŜƛȊŀ (Alzuza-Navarra,2010); "Visual 

tƻŜǘǊȅ ƛƴ 9ǳǊƻǇŜέ -2015- .ŜƴŜǘǘƻƴ /ƻƭƭŜŎǘƛƻƴέΤ нлму- άtƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ άDŀƭŜǊƝŀ 

Artebideak (Ciboure, Francia). 
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Signos 

Alfonso Aguado Ortuño 

 (Picassent ςValenciaς, 1954) es un poeta valenciano que tiene en su haber 

una docena de poemarios publicados (Poemas desde mi jardín, Desde mi 

balcón, Constelaciones, In memoriam, etc.) 

Como poeta visual tiene el poemario: Poesía Visual, resumen de sus mejores 

poemas visuales realizados hasta el año 2009. Y otros tantos como: La U, El 

juego de la Imaginación, etc. 

Ha colaborado en numerosas revistas físicas (Vulture, Fábula, Cuadernos del 

aŀǘŜƳłǘƛŎƻΧύ ȅ ŘƛƎƛǘŀƭŜǎΦ ¸ Ŝƴ ǊŜǾƛǎǘŀǎ ŜƴǎŀƳōƭŀŘŀǎ ŘŜ ǇƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ ȅ 

experimental. 

Es actualmente coordinador (entre otras) de la Revista Ensamblada de 

Poesía Visual La Jirafa en Llamas, de Collage y de OBBOpoema. 

Y cuenta con tres exposiciones de óleos (en Torrent, Mislata y Picassent) y 

con una de fotografía en Valencia. 
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hōǊŀ ŘŜƭ tǊƻȅŜŎǘƻ άwǳǇŜǎǘǊƛǎέ 

Pintura acrílica sobre roca 7x23 cm 

Noviembre 2019 Els Guiamets Tarragona 
 

Sergi Quiñonero 

 
Barcelona, 1968 Artista visual y poeta de acción, en activo desde 1993; se 

licenció en Psicología y trabajó como Educador social, aunque ya no 

ejerce. Estos estudios los ha complementado con los de dibujo y pintura, 

instalación, expresión artística y poesía visual. Se puede rastrear su 

trayectoria y obra en diversas antologías y revistas especializadas de poesía 

visual, catálogos e internet (Vimeo). Suele exponer individual o 

colectivamente y se le puede ver sobre los escenarios recitando y 

ejecutando acciones poéticas. Ofrece también de forma habitual charlas 

sobre su trabajo. Coordina y ejerce como curador en 2011, 2012 y 2019 de 

la convocatoria de land art, άtƻōƭŜǘΦ bŀǘǳǊŀ ƛ !Ǌǘέ (Paratge Natural de 

Poblet), que tiene su continuación en 2016 a 2022 como ά9ƭǎ tƻǊǘǎΦ bŀǘǳǊŀ ƛ 

!Ǌǘέ (Parc Natural dels Ports). Del curso 2017-18 a la actualidad ejerce como 

a profesor de Educación Visual y Plástica en la Facultat de Ciències de 

l'Educació de la Universitat Rovira i Virgili URV. 
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I 

Isabel Jover 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Capítulo 3 

CALIGRAMAS 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

Ángela Serna 

Juanje Sanz 

J. Seafree 

Josep Sou 

 

Texto: Myriam M. Mercader 
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Caligramas 

El Caligrama es un término proveniente del vocablo francés calligramme, 
que se refiere a un escrito organizado de manera tal que se forma una 
imagen. Su característica principal es que dicho texto, es un poema, y 
combina así dos recursos artísticos en uno solo: la imagen literaria con la 
visual. 

El dibujo en este caso representa la temática de los versos plasmados. A las 
palabras se les da un sentido y terminan creando gráficamente la figura que 
expresa el contenido del poema o hace referencia al mismo. 

Ya en el siglo III aC,  Simmias de Rodas había pergeñado algo muy parecido. 
9ƴ ǇŀƭŀōǊŀǎ ŘŜ /ƭŜƳŜƴǘŜ tŀŘƝƴΥ άƭƻǎ ǇƻŜƳŀǎ ŘŜ ŦƛƎǳǊŀǎ ƻ ŎŀǊƳƛƴŀ ŦƛƎǳǊŀǘŀ 
son autorreferentes en razón de que la dimensión visual reproduce lo 
ŜȄǇǊŜǎŀŘƻέ 9ǎǘƻ ƭƻ ǊŜŦƛŜǊŜ ŀ ǇƻŜƳŀǎ ŎƻƳƻ άIŀŎƘŀέ ƻ Ŝƭ άIǳŜǾƻέ ǇƻǊ 
ejemplo: 

 

 

 

 

 

El profesor Rafael de Cózar señaló que fueron los franceses Guillaume 
Apollinaire (1880-1918) y, sobre todo, Stéphane Mallarmé (1842-1898) los 
antecedentes modernos de la poesía visual contemporánea. Del primero 
ǎƻƴ ŦŀƳƻǎƻǎ ά[ŀ ŘŀƳŀ Ŏƻƴ ǎƻƳōǊŜǊƻέ ƻ ά[ŀ ¢ƻǊǊŜ 9ƛŦŦŜƭέ ǉǳŜ Ŝǎ ƛƴŎƭǳǎƻ 
reproducido en afiches para turistas. En este caligrama, la Torre Eiffel se 
toma como símbolo de la libertad, como guía y faro para un mundo en 
guerra constante. 

https://www.candelavizcaino.es/viajes/viajes-europa/torre-eiffel.html
https://www.candelavizcaino.es/viajes/viajes-europa/torre-eiffel.html
https://www.candelavizcaino.es/viajes/viajes-europa/torre-eiffel.html
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Este poema en castellano dice algo así: 

ά{ŀƭǳŘƻǎ ƳǳƴŘƻ ŘŜƭ ǉǳŜ ǎƻȅ ƭŀ ƭŜƴƎǳŀ ŜƭƻŎǳŜƴǘŜ ǉǳŜ ǎǳ ōƻŎŀ h tŀǊƝǎ ǎŀŎŀ ȅ 
ǎŀŎŀǊł ǎƛŜƳǇǊŜ ŀ ƭƻǎ ŀƭŜƳŀƴŜǎέ 

De Mallarmé se reproduce hasta la saciedad el siguiente caligrama:  

ESTE 
ARBOLILLO 
QUE SE DISPONE 
A FRUTIFICAR 
SE 
TE 
PA 
RE 
CE 
 

¢ŀƳōƛŞƴ ŜǎŎǊƛōŜ ŘŜ /ƽȊŀǊΣ ά{ƛ Ŝƭ .ŀǊǊƻŎƻ ƴƻ ǎŜ ǎƛƎƴƛŦƛŎƽ ŜǎǇŜŎƛŀƭƳŜƴǘŜ Ŝƴ ǎǳ 

uso del caligrama estricto, desarrolla, sin embargo, otras formas de 

destacado interés: literatura laberíntica, emblemática, hasta el siglo XVIII. 

También el realismo del siglo XIX, íntimamente ligado al desarrollo industrial 

y la revolución burguesa, da paso, a través del simbolismo y con la crisis de 

fin de siglo, a las vanguardias del nuestro y al desarrollo del caligrama 

ƳƻŘŜǊƴƻέΦ 
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Algunos otros escritores que incursionaron en el caligrama fueron el chileno 

Vicente Huidobro ςǎǳ ǇǊƛƳŜǊ ŎŀƭƛƎǊŀƳŀ ά¢ǊƛłƴƎǳƭƻ ŀǊƳƽƴƛŎƻέΣ ƭƻ ǇǳōƭƛŎƽ Ŝƴ 

1913 en su libro Canciones de la noche ς También el argentino Oliverio 

Girondo, Gerardo Diego o Guillermo Cabrera Infante.    

Myriam Mercader 

   

 

Guillaume Apollinaire en la Exposición Culture Chanel 
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Palingrama 

ά[ΩŞǘƻƛƭŜ ŘŜ ƳŜǊ ς ! aŀƴ wŀȅ ȅ 5Ŝǎƴƻǎέ 

Maquetación Francisco Serrano Díaz 

 

Ángela Serna 

Angela Serna, poeta, poeta visual y rapsoda; creadora y directora de la 
revista TEXTURAS. - NUEVAS DIMENSIONES DEL TEXTO Y DE LA IMAGEN 
(1989 -2005). Autora de más de una docena de poemarios: De eternidad en 
eternidad, Luego será mañana (en otra habitación), La desmesura del 
círculo/La démesure du cercle, Máscaras para no enloquecer, Cómo salir del 
palimpsesto, No todo es haiku, etc. Traducida parcialmente al francés, 
italiano, euskera...Tiene un canal de poesía en youtube:  

https://youtube.com/channel/UCkd3oHCdaQT7W_-pPMSFDOg 

 

 

https://youtube.com/channel/UCkd3oHCdaQT7W_-pPMSFDOg
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H+  

Noviembre 2019 

 

J. Seafree 

Escritor de poesía y poeta experimental. Comenzó a publicar en 1990 y a 
exponer en 1991. Editor de "Dos Poemas y un Café" desde 2010. Entre sus 
títulos: "La piedra huérfana", "Sol imposible", "Poemas del no 
siempre", "Espeleología poética", "Las ideas muerden" (con imágenes de 
Antoni Miró). 
 
Ha realizado diversas muestras personales de poesía visual y ha sido 
coordinador y participante de numerosas exposiciones de artes plásticas. 
 
Su obra visual está incluida en más de una decena de antologías y ha 
colaborado en múltiples publicaciones culturales, poéticas, artísticas y 
literarias. 
 
Madrileño de nacimiento y de corazón, en 2021 decidió vivir en el pueblo 
más occidental de Madrid, desde donde, cada día, puede contemplar 
un mar de montañas. 
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Caligrama  

Juanje Sanz 

Barakaldo, 1967, Fotógrafo, editor y agente cultural.  

Ha realizado trabajos gráficos para diversos medios de prensa como free 
lance: Comunidad Escolar, Sol, El Mundo, Deia, El País. A partir del 1990 
colabora como free lance para la agencia fotográfica Reuters. En 1998 
abandona la vida de corresponsal, dedicándose a la fotografía publicitaria. 
Ha realizado trabajos para sellos musicales y agencias de publicidad. En 
estos momentos trabaja para varias agencias gráficas. Ha realizado varias 
exposiciones fotográficas y diversas colectivas. Ha coordinado diferentes 
muestras de poesía experimental, coordinador de La Editorial 
independiente "ÚnƛŎŀ tǳŜǊǘŀ ŀ ƭŀ LȊǉǳƛŜǊŘŀϦ ό[¦tLύ ȅ άŜȄ!ǇƻŜǎƝŀέ CŜǎǘƛǾŀƭ ŘŜ 
Poesía Experimental de Euskadi, ha participado en varias colecciones y 
antologías de fotografía y poesía visual.  
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Els dracs, déus del foc, forneixen, amb 

vol Impossible, ƭΩŜǎǇŜǊŀƴœŀΦ 

Cal.ligrama Signic 2020 

 

Josep Sou 
!ƭŎƻƛ мфрмΦ 9ǎǘǳŘƛŀ ŦƛƭƻǎƻŦƝŀ ȅ ƭŜǘǊŀǎ ŀ ±ŀƭŜƴŎƛŀ ȅ {ŀƭŀƳŀƴŎŀΦ 9ǎ 5ƻŎǘƻǊ Ŝƴ 
.Ŝƭƭŀǎ !ǊǘŜǎ ǇƻǊ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ aƛƎǳŜƭ IŜǊƴłƴŘŜȊ ŘŜ 9ƭȄΦ 9ǎ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ǘŞŎƴƛŎƻ 
ŘŜ ƭŀ ŎłǘŜŘǊŀ !ƴǘƻƴƛ aƛǊƽ ŘŜ !ǊǘŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ 
!ƭƛŎŀƴǘŜΦ 
 
Iŀ ǇǳōƭƛŎŀŘƻΣ ŜƴǘǊŜ ƻǘǊƻǎΣ ƭƻǎ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜǎ ƭƛōǊƻǎ ŘŜ ǇƻŜǎƝŀΥ [ΩŜǎǘŀƴœŀΦ /ŀƳƛƴǎ 
Ŝƴ ƭŀ ǇƛƴǘǳǊŀ ŘΩ!ƴǘƻƴƛ aƛǊƽΣ ό±ŀƭŝƴŎƛŀΣ мффнύΤ [ΩŜƴƛƎƳŁǘƛŎ ǾŀƭƻǊ ŘŜ ƭŀ ƛŎǎΣ 
ό!ƭŀŎŀƴǘΣ мффоύΤ /ƻƴŎŜǊǘ ŘΩŀƛƎǳŀΣ ό!ƭȊƛǊŀΣ мффтύΤ aŀ ƴƻƴ ǘǊƻǇǇƻΣ ό.ŀǊŎŜƭƻƴŀΣ 
нллсύΤ LǾŀǊŎŀΣ ό!ƭŀŎŀƴǘΣ нллуύΤ tŜǊōǊŜǾƛǘŜǊΣ ό±ŀƭŝƴŎƛŀΣ нлммύΤ aƻǘǎ ŀ ƭŀ ŘŜǊƛǾŀΣ 
ό.ŀǊŎŜƭƻƴŀΣ нлмпύΤ /ŀƴǘŀōƛƭŜ Ŏƻƴ ŦǳƻŎƻΣ ό±ŀƭŝƴŎƛŀΣ нлмрύΤ Cƛƭƭǎ ŘŜƭ ǎƻƭ ƛ ŘŜ ƭŀ 
ƭƭǳƴŀΣ όbŀǾŀǊǊŞǎΣ нлмсύΤ /ŀƴǘŀǘŀΣ όałƭŀƎŀΣ нлмтύΤ CǊŁƎƛƭΣ όałƭŀƎŀΣ нлнлύΦ 
¢ŀƳōƛŜƴ Ƙŀ ǇǳōƭƛŎŀŘƻ ƭƻǎ ŜƴǎŀȅƻǎΥ .ŀǊǘƻƭƻƳŞ CŜǊǊŀƴŘƻΦ [ŀ ŦǊŀŎǘǳǊŀ ŘŜƭǎ 
ƳŀǊƎŜǎ ǇƻŝǘƛŎǎΣ ό±ŀƭŝƴŎƛŀΣ нллуύΤ DƭƻǎǎŜǎ ŘΩ!ƴǘƻƴƛ aƛǊƽ ƛ !ƴǘƻƴƛ aƛǊƽΣ 
tƛƴǘǳǊŀ ƛ ǾƛŘŀ ό/ƻƴǾŜǊǎŜǎ ŀƭ {ƻǇŀƭƳƻύΣ ό!ƭŀŎŀƴǘΣ нлнмύΦ bǳƳŜǊƻǎƻǎ ŎŀǘłƭƻƎƻǎ 
ȅ ŀƴǘƻƭƻƎƝŀǎ ŘŜ ǇƻŞǘƛŎŀ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀƭ ǊŜŎƻƎŜƴ ƭŀǎ ŜȄǇƻǎƛŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜΣ Ŝƴ Ŝǎǘŀ 
ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŀ ŎǊŜŀǘƛǾŀΣ ǊŜŀƭƛȊŀ Ŝƭ ŀǳǘƻǊΦ 
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Isabel Jover 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Capítulo 4 

JEROGLÍFICOS 

Poemas Visuales de: 
 
Eva Hiernaux 
Ferran Destemple 
Júan López de Ael 
Raúl Reguera 
 

Texto: Myriam M. Mercader 
 
 



51 
 

Jeroglíficos 
 
Se conoce como jeroglífico a la escritura que representa el significado de las 
palabras con figuras y símbolos. 

 
 
 

.  

 

El jeroglífico es un tipo de escritura utilizado por civilizaciones antiguas como 
los mayas, los egipcios o los hititas. El jeroglífico era visto como una escritura 
sagrada, observada en un principio en los templos y túmulos; más tarde, con 
la evolución, fue labrada en cerámicas muros o códices, se tallaba en madera 
o piedra. 
Es de destacar, que los jeroglíficos podían ser escritos en líneas o columnas, 
de izquierda a derecha, o viceversa, la posición de los signos determinaba la 
dirección para poder ser leídos. 
Etimológicamente, el término jeroglífico es de origen griego, formado 
por άƘƛŜǊƽǎέ que significa "sagrado", y άƎƭȇǇƘŜƛƴέ que expresa "escritura". 
 
Por otro lado, el jeroglífico es visto como un conjunto de signos y figuras con 
que se expresa una frase, ordinariamente como pasatiempo o juego de 
ingenio. 

 
Por extensión, la palabra jeroglífico es el cuadro, el apunte o la escritura 
difíciles de entender o descifrar. 
 
En inglés, la palabra jeroglífico es άƘƛŜǊƻƎƭȅǇƘέΣ ƻ άƘƛŜǊƻƎƭȅǇƘƛŎέΦ 
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Rafaél de Cozar señala que para Porfirio (300 a.C), los números de Pitágoras 
eran signos jeroglíficos por medio de los cuales podían expresarse todas las 
ƛŘŜŀǎ ǊŜƭŀǘƛǾŀǎ ŀ ƭŀ ƴŀǘǳǊŀƭŜȊŀ ŘŜ ƭŀǎ ŎƻǎŀǎΦ {ƛƎǳŜ ŘŜ /ƻȊŀǊ έ[ƻǎ ǎƛƎƭƻǎ ·± ȅ 
XVI desarrollaron estas formas que se vinculaban con el arte de empresas y 
ŘƛǾƛǎŀǎ ƳŜŘƛŜǾŀƭŜǎΣ ŀǎƝ ŎƻƳƻ Ŝƭ άǊŜōǳǎέΣ ǉǳŜ ǾƛŜƴŜ ŀ ǎŜǊ ǳƴ ƧŜǊƻglífico 
literario. Las fronteras, en todo caso, entre las diversas formas de jeroglíficos 
nunca estuvieron claras y a veces son inexistentes, pero todo ello tiene, en 
esta época, una directa relación con el descubrimiento de la cultura egipcia 
en el Renacimiento.  En Francia durante la Edad Media se extendieron los 
jeroglíficos (llamados rebus en la zona de Picardía) y de aquí a toda Europa 
al final de esta época. El rebus es así aquella composición que expresa un 
pensamiento a través de combinaciones de palabras, sílabas, letras o 
imágenes. 
 
Fue el filólogo, egiptólogo, y lingüista francés Jean-François Champollion, 
quien descifró los jeroglíficos egipcios, en el año1822 por medio del estudio 
de la piedra Rosetta. En 1823 se unió a esta labor el científico inglés Thomas 
Young, y ambos descubrieron que muchos jeroglíficos sí poseen sonidos 
fonéticos. 
 
Los jeroglíficos mayas o glifos eran un sistema completo basado en signos 
fonéticos, que representaban palabras o silabas. En ocasiones, los glifos son 
abreviados o condensados, es decir, un glifo podía sustituir parte de otro. 
 
La lista que contenía todas las combinaciones formadas por los glifos o 
jeroglíficos mayas recibía el nombre de silabario. 
 

 

Glifos mayas 
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Los jeroglíficos modernos son usados por poetas visuales para hacer 
distintas representaciones. Un jeroglífico, en sí mismo, no es un poema 
visual, sin embargo, tiene connotaciones que evocan determinados tipos de 
poemas visuales, tanto por la síntesis de la imagen como por la necesidad 
de la participación activa del espectador y el misterio que encierra su 
significado. 
 

 
 

    Myriam M. Mercader 
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Llave Maestra  

Eva Hiernaux 

Nacida en Madrid. Artista multidisciplinar. Desde 1986, año en el que 
hace su primera exposición, realiza más de 30 exposiciones individuales y 
participa en más de 100 colectivas. Tiene 12 poemarios publicados por 
Ediciones El Torpe al Timón, y otros tres por las editoriales Amargord, 
Babilonia y Contrabando; 8 libros de poesía visual y varios volúmenes de 
libros de artista. Ha colaborado tanto en revistas como en antologías. 
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Jeroglífico  

Ferran Destemple 

Filólogo, con estudios de posgrado en arte contemporáneo. Diletante 
intenta olvidar todo lo aprendido, cosa en la que se aplica con afán. Sus 
intereses van de aquí para allá y acostumbran a ser inestables y movedizos, 
aunque suelen gravitar en torno a la poesía, la escritura como acto físico y 
el libro como soporte. Se considera un amateur y eso le libera de angustias 
y obligaciones y le permite divertirse y equivocarse. Si os pica la curiosidad 
podéis navegar por la web Autismos Automáticos, el espacio de Rita Cooper 
que coordina al alimón con Pepa Busqué. 
Otras redes sociales:  
https://www.autismosautomaticos.net/ 
https://facebook.com/ferran.destemple 
https://ferrandestemple.bandcamp.com 
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Jeroglífico  

Juan López de Ael 

Es un artista burgalés que, tras residir muchos años en el País Vasco, ha 
retornado a sus orígenes castellanos en Quintanilla San García. Inicia su 
andadura artística allá por los años 80, cuando se encuentra con el escultor 
Jorge Oteiza con quien mantendrá, hasta el fallecimiento de éste, una 
amplia correspondencia y una gran amistad. A principios de los 90 está 
estrechamente ligado al proyecto editorial de Ángela Serna en la revista 
Texturas: nuevas dimensiones del texto y de la imagen, de la que es uno de 
sus más presentes colaboradores. Entre 1992 y 1996 realiza gran número de 
exposiciones y está presente en muestras nacionales e internacionales de 
gran relieve, tanto desde el mail-art como en otras manifestaciones de la 
poesía visual. También participa en numerosas antologías sobre 
experimentación. A partir del año 2000 mantiene un espacio de arte 
ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻ άDŀƭŜǊƝŀ LǘƛƴŜǊŀƴǘŜ Wǳŀƴ [ƽǇŜȊ ŘŜ !Ŝƭέ y realiza junto con 
Ángela Serna el libro Trampantojo (poesía y fotografía) y en la elaboración 
de la plaquette La nave de las palabras para alumnos de un Instituto de 
Vitoria-Gasteiz. En 2011 es galardonado con el X premio de Poesía 
Experimental, organizado por la Diputación de Badajoz. Sigue su trayectoria 
hasta hoy. 
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Jeroglífico 

Raúl Reguera 

1954Φ [ŜŜ ŀŘƻƭŜǎŎŜƴǘŜ ά¦ƴ ŎƻǳǇ ŘŜ ŘŞǎ ƧŀƳŀƛǎ ƴȰŀōƻƭƛǊŀ ƭŜ ƘŀǎŀǊŘέ ŘŜ aŀƭƭŀǊƳŞ ȅ 

ά±ŜǊǎƛƽƴ ŎŜƭŜǎǘŜέ ŘŜ Wǳŀƴ [ŀǊǊŜŀ ȅ ǉǳŜŘŀ ƳŀǊŎŀŘƻΦ 9ǎǘǳŘƛŀ 5ŜǊŜŎƘƻ Ŝƴ {ŀƴǘƛŀƎƻ ŘŜ 

Compostela. Tras la quiebra financiera de su padre recorre parte de América Latina 

como vagabundo. Publica Poesía Experimental en colaboración con Xavier Seoane e 

integra la Antología Iberoamericana de Poesía Experimental editada por el Centro 

Literario Azul en Valencia, Venezuela. Cuando asiste en Madrid a una reunión de 

CC.AA.AA. donde se recepcionan y traducen panfletos y escritos de la Internacional 

Situacionista aparece un bulto conteniendo 100 gramos de heroína, de la misma 

época es la constitución de Geological Prospecting Ltda., dedicada al tráfico 

internacional de heroína oculta en grandes piedras. Después de leer a Gerarld 

Brenan fija su residencia en Timar pequeña pedanía en la ladera sur de Sierra 

Nevada, Granada. Gerente de Contraviesa-Alpujarra, SCA. para la reconversión de 

200 has. de agricultura convencional a ecológica (viticultura). 

Cree con Oliver Sacks que la ilusión visual es una verdad neurológica y, como Goethe, 

que la ilusión óptica es la verdad óptica. Afirma que la Poesía Visual puede ser una 

ilusión óptica. 

Recientemente ha heredado la casa de sus tatarabuelos en Villasabariego-Lancia 

(León) donde pasa los veranos, y, donde en un futuro entregará su cuerpo a los 
vermes. 
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Capítulo 5 

EL RENACIMIENTO 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

Raquel Bullón Acebes 

Raimon Blu 

Antonio Monterroso 

Agustín Calvo Galán 

 

Texto: Myriam M. Mercader 
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El Renacimiento 

El término «Renacimiento» procede del italiano Rinascita y fue acuñado por 
el artista e historiador Giorgio Vasari en sus Vidas (1542ς1550), en alusión 
al renacer de la cultura clásica tras el oscurantismo medieval. Como tal, 
supone un fenómeno tanto social como político y cultural que abarcó todo 
el continente europeo durante los siglos XV y XVI. En la historiografía 
moderna, la primera definición del Renacimiento procede del historiador 
francés Jules Michelet (La Renaissance, 1855),  mientras que la visión actual 
del mundo renacentista fue forjada por Jacob Burckhardt en su ensayo La 
cultura del Renacimiento en Italia (1860).  
En este clima cultural de renovación, basado en modelos de la antigüedad 
clásica, el artista tomó conciencia de individuo con valores intrínsecos, se 
sintió atraído por la cultura y el saber en general, y comenzó a estudiar los 
modelos de la antigüedad, a la vez que estudiaba disciplinas como 
la anatomía e investigaba nuevas técnicas, como el claroscuro y 
la perspectiva, desarrollándose enormemente las formas de representar el 
mundo natural con fidelidad. El paradigma de esta nueva actitud 
es Leonardo da Vinci, quien se interesó por múltiples ramas del saber, pero 
del mismo modo Miguel Ángel Buonarroti, Rafael Sanzio, Sandro 
Botticelli y Bramante fueron artistas conmovidos por la imagen de la 
antigüedad y preocupados por desarrollar nuevas técnicas escultóricas, 
pictóricas y arquitectónicas, así como por la música, la poesía y la nueva 
sensibilidad humanística.  
 
Para Rafael de Cózar, al que hemos venido siguiendo ya que es un experto 
en Poesía Visual: 
 

[El] humanista judío español León Hebreo es un perfecto 
ejemplo del papel que el Renacimiento otorga a lo visual 
como vía de conocimiento del mundo, la más perfecta, al 
ǎŜǊ Ŝƭ ǾŜƘƝŎǳƭƻ ŘƛǊŜŎǘƻ ŘŜ ƭŀ ƻōǊŀ ŘŜ 5ƛƻǎΦ όΧύ 9ƭ 
neoplatonismo de León Hebreo explica además su 
concepción del origen de las formas en el propio artista, 
quien posee en su espíritu las formas artificiales, siempre 
superiores, más perfectas y hermosas que el cuerpo creado 
a partir de ellas. La obra de arte procede así de la idea, es 
un resultado, un reflejo de las formas existentes en su alma, 

https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_italiano
https://es.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Vasari
https://es.wikipedia.org/wiki/Le_vite_de%27_pi%C3%B9_eccellenti_pittori,_scultori_e_architettori
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_y_cultura_cl%C3%A1sica
https://es.wikipedia.org/wiki/Jules_Michelet
https://es.wikipedia.org/wiki/Jacob_Burckhardt
https://es.wikipedia.org/wiki/La_cultura_del_Renacimiento_en_Italia
https://es.wikipedia.org/wiki/La_cultura_del_Renacimiento_en_Italia
https://es.wikipedia.org/wiki/Antig%C3%BCedad_cl%C3%A1sica
https://es.wikipedia.org/wiki/Antig%C3%BCedad_cl%C3%A1sica
https://es.wikipedia.org/wiki/Anatom%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Claroscuro
https://es.wikipedia.org/wiki/Perspectiva
https://es.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://es.wikipedia.org/wiki/Miguel_%C3%81ngel_Buonarroti
https://es.wikipedia.org/wiki/Rafael_Sanzio
https://es.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli
https://es.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli
https://es.wikipedia.org/wiki/Bramante
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que es lo que el perceptor reproduce en la suya. Quiere esto 
decir que, si la vista y el oído son sentidos esenciales porque 
de ellos depende la captación de la luz o la armonía, la 
percepción sin embargo no se queda en los sentidos, sino 
que es al alma donde se dirigen y hacen surgir las formas y 
esencias latentes en ella. Al ser la percepción un problema 
espiritual no todos pueden acceder al arte (aunque lo 
reciban por los sentidos) y la no comprensión depende 
exclusivamente del hombre, que puede no ser capaz de 
descubrir a través de las formas la espiritualidad que hay en 
ellas.  
 
Debemos también destacar que la invención de la imprenta 
por Gutenberg, además de la popularización de la poesía 
convencional de la época, supuso un salto cualitativo que 
permitió a los poetas comenzar a jugar con los espacios, 
profundizar en las composiciones tipográficas y, en 
definitiva, dar mayor relieve al aspecto plástico del poema.  

Myriam M. Mercader 

 

 

El hombre de Vitubrio de Leaonardo da Vinci 
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¿Por qué los humanos no vuelan?  

Raquel Bullón Acebes 

Poeta de pensamiento, palabra, obra y omisión. Licenciada en Psicología y 
diplomada en Educación social. Tiene treinta y ocho solsticios de verano y 
treinta y ocho solsticios de invierno, y pierde - pero sobre todo gana - su 
tiempo más libre entre la poesía discursiva y la poesía visual. Descubre esta 
última en el año 2001, cuando solo tenía dieciocho años, y lo hace a través 
de los antipoemas de Nicanor Parra de los que queda enamorada en una 
exposición. Amor a primera vista de los que marcan para toda la vida. A 
Nicanor le siguieron las fotografías de Chema Madoz y, por supuesto, los 
poemas y objetos de Joan Brossa, configurándose así la Santísima Trinidad 
en la que cree. Desde entonces y hasta el momento ha publicado un par de 
nolibros, se ha autopublicado un pequeño libro objeto y ha colaborado en 
exposiciones colectivas de arte y poesía experimental y en revistas 
ensambladas y fanzines. Echa de menos a su madre a quien dedica todo lo 
que en la vida haga bien. 
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Renacimiento  

Raimon Blu 

Poeta experimental.1971, Baza - Granada (España). PUBLICACIONES: Fuente 
de vida entre cadáveres en tránsito (2005. Ed. Caralluma). OJO, poesía 
experimental (2010. Ed. A.C.A.R.O.S.). Licencias Oculares (2013. Ed. 
Babilonia). DOS POETAS SUMAN TRES: Azúcar visual verbal (2017. Azúcar 
Lutór S.C.A.). Con suma contradicción (2018. Ed. Corona del sur). PREMIOS: 
Ganador del II Premio de poesía visual Paqui Jiménez Yepes (2021). Accésit 
I Premio de poesía visual Juan Rosco (2019). Mención especial III Premio de 
poesía visual Villa de Bormujos (2018). 1º Premio de relato breve Plataforma 
Ciudadanos por el tren (2013). 1º Premio de poesía Ciudad de Baza (2002). 
1º y 2º Premio de poesía Biblioteca Central de El Ejido (1999/ 2000). OTROS 
DATOS: Participa en publicaciones y exposiciones colectivas nacionales e 
internacionales. Coordina la edición de revistas ensambladas. Imparte 
talleres de poesía visual en centros escolares. 
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Renacimiento  

Agustín Calvo Galán 

Barcelona, 1968. Poeta y narrador. Ha publicado, entre otros, los libros de 
poesía: Poemas para el entreacto (2007), A la vendimia en Portugal (2009), 
GPS (2014), Amar a un extranjero (XI Premio César Simón, 2014), Trazado 
del natural (2016), Y habré vivido (2018) y Cuando la frontera cerraba a las 
diez (2020). En narrativa, ha publicado la novela El violinista de Argelès 
(2018) y las crónicas Catografía del Raval (2021). Ha realizado numerosas 
exposiciones de su obra gráfica: fotopoesía, poesía visual, collage, etc. Su 
poesía visual ha sido recogida en antologías especializadas como Poesía 
visual española (Calambur, 2007) y Esencial Visual, (Instituto Cervantes de 
Fez, Marruecos, 2008). Parte de su poesía visual se editó en Proyecto 
desvelos (Babilonia, 2012). 
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Renacimiento  

Antonio Monterroso 

Peñarroya-Pueblonuevo, 1951. Maestro y Licenciado en Filología Hispánica. 
Poeta visual presente en antologías como Poesía Experimental Española, 
CALAMBUR, Madrid, 2012 y en ediciones electrónicas como Boek Visual o 
ŦŦhhhƳΦ Iŀ ǇǳōƭƛŎŀŘƻ ά±ŜƻΣ ±ŜƻέΣ [ŀ ƳŀƴȊŀna poética, 2014. Divulgador 
de la poesía visual en universidades e instituciones educativas y ciudadanas 
(UIMP, UCO, II Jornades Internacionals de poesía, Macba, Barcelona, 2016, 
/ƻǎƳƻǇƻŞǘƛŎŀ Ŝƴ Ŝƭ /о! ŘŜ /ƽǊŘƻōŀΧύΦ  Colabora en revistas especializadas 
del género. Artista con exposiciones individuales en programas culturales 
ŘƛǾŜǊǎƻǎ ώ /ƻǎƳƻǇƻŞǘƛŎŀ ό/ƽǊŘƻōŀύ άLƭǳƳƛƴŀǊ ƭŀ ǇŀƭŀōǊŀέΣ нлмлΣ ά±Ŝƻ ±ŜƻΣ 
ǉǳŞ ǾŜǎέΣ {ŀƭŀ ¢ǊƝǇǘƛŎƻ ό/ƽǊŘƻōŀύΣ нлмнΣ ¢±9 Ŝƴ [ŀ ŀǾŜƴǘǳǊŀ ŘŜƭ ǎŀōŜǊΣ нлмоϐΣ 
ȅ Ŝƴ ŘƛǾŜǊǎŀǎ ŎƻƭŜŎǘƛǾŀǎ ά/ƻƴǎǘŜƭŀŎƛƻƴŜǎέ aUSAC de León y C3A de Córdoba, 
нлмтκнлмуΧϐΦ CǳŜ ŎƻƻǊŘƛƴŀŘƻǊ ŀǊǘƝǎǘƛŎƻ ȅ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ŘŜƭ /ŜƴǘǊƻ ŘŜ tƻŜǎƝŀ 
Visual de Peñarroya-Pueblonuevo. Igualmente, miembro fundador del 
Grupo Alga de Poesía [Castelldefels, 1982], escritor de literatura infantil para 
la Editorial Santillana y columnista del Diario Córdoba. 
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Impresionismo 

Fue en el domicilio del fotógrafo Nadar, en el París de 1874, durante la 
ǇǊƛƳŜǊŀ ŘŜ ƭŀǎ ƻŎƘƻ ŜȄǇƻǎƛŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ ŀƭƭƝ ǎŜ ƘƛŎƛŜǊƻƴ ŘŜ ƭŀ ά{ƻŎƛŜŘŀŘ 
!ƴƽƴƛƳŀ ŘŜ tƛƴǘƻǊŜǎΣ 9ǎŎǳƭǘƻǊŜǎ ȅ DǊŀōŀŘƻǊŜǎέ ŘƽƴŘŜ aƻƴŜǘΣ wŜƴƻƛǊΣ 
Pissarro, Sisley, Degás, Berthe Morisot, Guillaumin, Cézanne, Boudin y Lépin 
dieron a conocer al mundo una nueva forma de pintar que revolucionó lo 
establecido. El 25 de abril, después de visitar dicha exposición, el periodista 
Leroy calificó de manera jocosa a cuantos pintores habían expuesto allí de 
impresionistas tomando como referencia el título de uno de los cuadros que 
aƻƴŜǘ ǘŜƴƝŀ ŜȄǇǳŜǎǘƻǎ άLƳǇǊŜǎƛƽƴΣ {ƻƭ bŀŎƛŜƴǘŜέΦ {ƛƴ ŜƳōŀǊƎƻΣ Ŝƭ 
calificativo gustó a los expositores, y sin tener en cuenta la intención con 
que se había aplicado, adoptaron el nombre. 
El Impresionismo se había estado gestando años atrás, bajo las influencias 
de Millet y Courbet , de la pintura española de Velázquez y Goya y de los 
lienzos de algunos románticos ingleses como Constable y Turner, pero 
también de la aparición  de los nuevos principios científicos en torno al color 
y la luz. Además, hay que tener en cuenta que la aparición de la fotografía 
hacía ya prescindible el uso de la pintura para representar la realidad. 
 
La intención de los artistas que constituían este nuevo grupo era la 
transmutación de lo real en luz, aire y color, sin tener en cuenta de modo 
especial los objetos en sí, sino las sensaciones que estos transmitían al 
contacto con la luz. 
DŜƻǊƎŜǎ {ŜǳǊŀǘ ǉǳƛǎƻ ƭƭŜǾŀǊ ŀ ǎǳǎ ƭƛŜƴȊƻǎ ƭŀ ά[Ŝȅ ŘŜ ƭƻǎ /ƻƴǘǊŀǎǘŜǎ 
{ƛƳǳƭǘłƴŜƻǎ ŘŜ ƭƻǎ /ƻƭƻǊŜǎέΣ ŘŜ /ƘŜǾǊŜǳƭΣ ŎƻƴǎǘƛǘǳȅŜƴŘƻ ŀǎƝ ƭƻ ǉǳŜ ǎŜ 
denominó el Neo-Impresionismo que también tomaria el nombre de 
Puntillismo por el hecho de que las obras se realizaban mediante manchas 
o puntos de color puro unos junto a otros con la intención de que esos 
puntos se mezclasen entre sí al ser contemplados desde lejos. Este 
movimiento adoptó también el nombre de Divisionismo. 
Más tarde, los llamados Post Impresionistas se servirían del Impresionismo 
para llegar a nuevas formas pictóricas buscando cada artista en particular la 
representación de su propia personalidad tendiendo ya a un cierto 
expresionismo. Gauguin, Van Gogh y Toulouse Lautrec que, en un principio, 
influenciados por Seurat habían trabajado el Divisionismo, formaron parte 
después, junto con Cézanne, Bonnard, Odilon Redon y otros, del Post 
Impresionismo. 
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El Impresionismo liberó a la pintura de un academicismo pasado de moda y 
permitió a sus sucesores toda clase de innovaciones, rotos ya de forma 
definitiva los antiguos moldes académicos. Se ha de reconocer que todas 
estas innovaciones fueron facilitando el camino y abriendo paso al concepto 
actual que se tiene de la poesía visual en relación con la captación del 
instante y también con la libertad de expresión y la renovación del lenguaje. 
                                       

  Isabel Jover 
 

 

 

Sol Naciente de Monet 
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Presión  

Núria Fernández Estopà 

bŀŎƛŘŀ Ŝƴ CƭƛȄΣ ǊŜǎƛŘŜƴǘŜ Ŝƴ wŜǳǎΦ DǊŀŘǳŀŘŀ Ŝƴ !ǊǘŜ ǇƻǊ ƭΩ9ǎŎƻƭŀ ¢ŀƭƭŜǊ ŘΩ!Ǌǘ 
de Reus en 1985, en la especialidad de escultura. Todo y siendo escultora de 
oficio, dedico gran parte de mi trabajo creativo a la poesía visual, 
destacando los siguientes reconocimientos: 1998 - Accésit en el V Premio de 
Poesía Visual de Vespella de Gaià, 2001 - Accéssit en la 8a convocatoria 
"Joan Brossa " de poesia visual , en Vespella de Gaià, 2002 -1er.Premio en el 
certamen " PREMI TELAX " convocado por la galería Antoni Pinyol Reus, 2011 
- residencia de 7 dias en "La Casa de Cristal " convocatoria organizada por " 
ArTÓN " arte en acción en Madrid y exposiciones de poesía visual (algunas 
de las cuales he comisariado) en Reus y Tarragona:2012 Sinèrgies 
interculturals Catalunya-Sèrbia en el Centre de Lectura de Reus, 2015 ς ά[Ωƻǳ 
ŘŜƭ ŎƻƭƻƳέ POESIA VISUAL, Serveis Territorials de Cultura a Tarragona, 2017 
ς ά[ƭƛōǊƻǎ ŘŜ ŀǊǘƛǎǘŀέ /ŜƴǘǊŜ /ǳƭǘǳǊŀƭ ƭŀ .ƼōƛƭŀΣ IƻǎǇƛǘŀƭŜǘ ŘŜ [ƭƻōǊŜƎŀǘΣ 
Barcelona, 2019 ς exposición en la Biblioteca del Centre de Lectura- Reus, 
en el centenario del nacimiento de Joan Brossa.     

 



69 
 

 

Urban Letter  

Cristian Porres 

Cristian Porres (Tortosa, 1965) es grafista, músico y poeta experimental. Empezó a 
hacer poemas visuales en 1986, al descubrir la obra de Joan Brossa. Ve y vive la 
poesía como un juego. Y su intención es jugar con el espectador. Buscar su 
complicidad y emoción. Despertar la duda y la curiosidad. Crear un choque visual. Se 
expresa mediante los signos más convencionales, manipulando y 
descontextualizando su significado preestablecido. Utiliza una semiótica de guerrilla 
que explora las emociones que subyacen en nuestro inconsciente. Ha creado una 
nueva corriente dentro de la poesía visual: los LOGOTRIPS en la que manipula las 
marcas comerciales, en una evolución del détournement situacionista, para 
subvertir su mensaje implícito de una manera honesta, lúdica, irónica y crítica. Tahúr 
y poeta visual necesario, levanta sus cartas acariciando lo clandestino en esta época 
gris de mordaza fácil y consigna orwelliana. 
 
Ganador del VIII PREMIO DE POESÍA EXPERIMENTAL DE LA DIPUTACIÓN DE BADAJOZ 
en 2009 y accésit al II PREMIO INTERNACIONAL DE POESÍA VISUAL JUAN CARLOS 
EGUILLOR en 2013. 
 
Desde 2018 co-dirige y edita la revista semestral de poesía visual y psicoanálisis, LA 
DONA DELS NASSOS 
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Hacia el Comienzo  

Gustavo Vega 

Leonés residente en Barcelona. Es creador y estudioso de la Poesía Visual. 
Doctor en Filología Hispánica y Literatura y licenciado en Filosofía y Letras. 
Su tesis doctoral Poesía Visual en España, 1970-1995 fue Premio 
Extraordinario, Universidad de Barcelona. Fue profesor de cursos, 
seminarios y talleres sobre Poesía ςtanto textual como Visual-, además de 
Filosofía e Historia del Arte y la Cultura ςen universidad, enseñanza media y 
en diversas instituciones- en España y en Argentina. Como poeta visual, 
expuso individualmente -60 veces- y participó en más de dos centenares de 
colectivas en diferentes países. Es autor de libros, artículos, de ponencias y 
conferencias y de recitales y acciones poéticas en España y en el extranjero 
ςArgentina, Bosnia, Finlandia, Francia, Inglaterra, Italia, Kosovo, Macedonia, 
Marruecos, Uruguay, etc.-. De su obra se han hecho eco antologías, estudios 
y universidades y ha sido traducida y publicada en 18 idiomas.  La calle 
donde nació hoy lleva su nombre: Calle Poeta Visual Gustavo Vega Mansilla.  
(Más información: gustavovega.com). 
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¡Oh Naciente!  

Manuel Calvarro 

Nacido en Madrid 1955, vive en Huelva desde el 1975 hasta el 2020, ahora 
lo hace en un pueblo de esa provincia, Cabezas Rubias. Practicó la pintura, 
la escultura en piedra, el dibujo, la poesía visual, objetual y discursiva; la 
prosa, la mecánica, la albañilería, la cerámica, la carpintería, la fontanería, 
la electricidad...Prueba de ello son las exposiciones, las motos y los muebles 
restaurados y los libros que fueron quedando a lo largo del tiempo. Ahora 
ya jubilado y retirado del mundanal ruido que produce lo artístico dedica su 
tiempo a montar en moto y en bici, a pasear, blanquear paredes, a cortar 
leña en la sierra y a buscar setas. 
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Expresionismo 
 
!ǳƴǉǳŜ IŜǊǿŀǊǘƘ ²ŀƭŘŜƴΣ ŜŘƛǘƻǊ ŘŜ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ ά5ŜǊ {ǘǳǊƳέ ǉǳƛǎƻ ŜƴƎƭƻōŀǊ 
bajo el calificativo de Expresionismo, todas las manifestaciones pictóricas 
revolucionarias, incluidos el arte abstracto y el cubismo realizadas entre  
1910 y 1920,  lo cierto es que  el primer movimiento expresionista se sitúa 
ya entre 1885 y 1900 en oposición al Impresionismo y a todas las influencias 
de Cézanne  y del Simbolismo. Eran pinturas de temas dramáticos, con 
acentuado colorido y repletas de todas las violencias del grafismo 
 
En 1905, nace lo que se denomina el Segundo Movimiento Expresionista 
impulsado por la violencia formal que el Fauvismo había aportado. Dentro 
ŘŜ ŜǎǘŜ ǎŜƎǳƴŘƻ ƳƻǾƛƳƛŜƴǘƻΣ ǎǳǊƎƛƽ ǳƴ ƎǊǳǇƻ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻ ά5ƛŜ .ǊǸŎƪŜέΣ 
influenciado por el Fauvisme francés y de Van Gogh, por la escultura negra, 
y por Münch, que en el Berlín de 1892, se había impregnado de la filosofía 
angustiada de Kierkegaard y se proponía volver a las fuentes ancestrales del 
arte alemán, a Dürer y Grünewald. 
 
Los pintores más representativos del movimiento Die Brücke fueron: 
Kokoschka, Nolde y Kirchner en Alemania y Escandinavia 
Ensor en Bélgica 
Holder en Suiza 
Rouault y Picasso, en sus épocas negra y azul, en Francia, dónde además 
surgió otro tipo de Expresionismo judío, eslavo e italiano que con Soutine, 
Modigliani Chagall, Pascin y Kisling, formaron la originaria Escuela de París. 
El expresionismo español tomó como modelo a El Greco y a Goya. Destacan 
los nombres de Nonell, Gutiérrez-Solana y también Picasso en su llamada 
época española, dentro de la cual figura su obra Guernica. 
 
Los Expresionistas de este segundo movimiento, se expresaban sirviéndose 
de paisajes dramáticos, desnudos torturados, composiciones místicas y 
escenas de circo o café. Utilizando colores puros y estridentes y formas que 
recordaban al arte negro  y a los grabados primitivos en los que se 
inspiraban. 
 
El Expresionismo no puede considerarse una disciplina ya que abocó en una 
exaltación de las ideas personales de cada artista a través de la forma, 
tendiendo al paroxismo. 
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Se suelen resaltar dos aspectos, uno totalmente plástico que se denomina 
Formal y del que el Fauvismo es una manifestación, y otro psíquico, que 
viene a ser una especie de neo romanticismo trágico y existencialista. 
 
Esta forma de entender el Arte, deformando la objetividad para captar una 
realidad más subjetiva, intensa y emocional valiéndose de la distorsión 
salvaje de las formas gráficas, fue el germen de las vanguardias artísticas, y 
como tal, conecta directamente con la Poesía Visual y Experimental, como 
una actitud y una forma de entender el arte desde la subjetividad, la 
emoción, el sentimiento y la captación inmediata del instante. 

    Isabel Jover 
 
 

 
 

Noche Estrellada de Van Gogh 
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Expresionismo  

Béatrice Bizot 

Milán, 1966. Con una obra escultórica vinculada a la poesía visual que 
aborda los temas de la ciudad, de la construcción y del ser humano, Béatrice 
Bizot es capaz de representar los trastornos del mundo contemporáneo a la 
vez de incidir en cuestiones existenciales. Se define a ella misma como una 
escultora literaria y, en efecto, sorprende con un lenguaje estético propio 
que construye una obra que es al mismo tiempo figurativa, surrealista e 
intimista. 
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Expresionismo  

Javier Seco 

Autor Multidisciplinar. Amplia trayectoria expositiva nacional e 
internacional. Mantiene un estrecho vínculo, desde sus orígenes con la 
Palabra, la Poesía Visual y el Poema Objeto. Elabora, asimismo, Acciones, 
Performances e Instalaciones. Pertenece a los colectivos artísticos LUZ y CIA 
y SILENCIO ACÚSTICO. 
Ha colaborado con Editoriales y Publicaciones (Crocetti Editore, Diógenes 
Internacional, La Lata, La Más Bella, Veneno, LUP)I y comisariado diferentes 
muestras de Poesía Visual y Mail Art. Está representado en varias antologías 
de Poesía Visual. Su trabajo forma parte de numerosos museos y muestras 
particulares en Europa y América. 
Sus preocupaciones medioambientales y la denuncia irónica se manifiestan 
como constante en sus piezas. Últimamente comienza a trabajar con luz. 
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Expresionismo  

José Blanco 

Barakaldo ς Bizkaia, 1965. Poeta y artista multidisciplinar. Trabaja diferentes 
campos de la creación, como la escritura, la plástica, la música, el teatro y la 
edición. Ha publicado una decena de poemarios, entre ellos Poemas del 
sublime cotidiano (Ed. Babilonia, Navarrés, 2013). 
Su obra aparece recogida en multitud de antologías y catálogos, como TO2 
o casi TO2 ς Muestra incompleta de Poesía Visual, Experimental y Mail-Art 
en España (Cero a la Izquierda, Palencia, 2004); Cuadernos escolares (Ed. 
Antonio Gómez. Biblioteca de Extremadura, Badajoz, 2006); Fragmentos de 
entusiasmo. Antología de la Poesía Visual en España (1964-2006) (Ed. 
Antonio Orihuela. Teatro Buero Vallejo, Guadalajara, 2007); Poesía visual 
española (Antología incompleta) (Ed. Alfonso López Gradolí. Calambur, 
Madrid, 2007), y Visual Libros (Corona del Sur, Málaga, 2012). Coordina la 
revista ensamblada Metamorfosis. Ver: https://www.boekvisual.com/jose-
blanco 
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Expresionismo 

Eddie (J.Bermúdez) 

Barcelona, 1975. Licenciado en Filología Hispánica. 
Ha coordinado distintas Jams Poéticas en la ciudad de Valencia, así como 
ciclos críticos de poesía en el Ateneo Libertario Al Margen (Poétikas Al 
Margen) mientras explora nuevas experimentaciones dentro del campo de 
ƭƻ Ǿƛǎǳŀƭ ǾŜǊǎǳǎ ǘŜȄǘǳŀƭΦ !ŘŜǊŜȊŀŘƻ ǇƻǊ ŀŎǘǳŀŎƛƻƴŜǎ άǇƻƭƛǇƻŞǘƛŎŀǎέΣ 
ŎƻƻǊŘƛƴŀŎƛƽƴ ŘŜ ŀŎǘƻǎ άƛƳǇƻǎƛōƭŜǎέΣ Ŝƴ ǎǳ ƳŀȅƻǊƝŀ ǇƻŞǘƛŎƻǎΣ ȅ ŜȄǇƻǎƛŎƛƻƴŜǎ 
de collages y poesía visual por librerías y galerías. Alma máter del Café 
Cultural Rayuela durante dos años. Ha realizado recitales polipoéticos junto 
a Pedro Verdejo y David Trashumante con su grupo de adláteres poéticos: 
Poetiks. 
Sigue coordinando la Feria del Libro dentro del Festival de Poesía Voix Vives 
de Toledo, y las páginas de poesía de la revista Al Margen. Así como 
ayudante de dirección en otros encuentros poéticos. 
Ha publicado diversos libros de Poesía Visual desde 2004 hasta la actualidad. 
http://eddiepoema.blogspot.com/ 
 

http://eddiepoema.blogspot.com/
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 Texto: César Reglero 
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 Cubismo 

Nace como movimiento pictórico, pero no tarda en extenderse al ámbito 
literario de la mano de Guillaume Apollinaire quien, además de poeta 
experimental, fue uno de los grandes teóricos del cubismo. En su manifiesto 
de 1913 se podían leer apreciaciones del tipo: 
 
El lienzo debe presentar una unidad esencial que abarque el presente, el 
pasado y el futuro. La visión debe ser entera, completa, que abarque una 
nueva creación en el sentido más amplio. 

Al mismo tiempo hace una serie de anotaciones sobre la figura geométrica 
como base del dibujo. Para él la geometría es la ciencia que tiene por objeto 
el espacio, sus medidas y sus relaciones a la búsqueda de esa cuarta 
dimensión que nos acerca a la del infinito descomponiendo la realidad en 
diferentes planos y creando una percepción intelectual que modifica la 
relación espacio-tiempo. 
 
Bajo este prisma se puede considerar a Cézanne como precursor de esta 
tendencia que adquiriría consistencia con figuras como Braque, Picasso, Gris 
o Leger. 
 
Rafael de Cózar (*) es determinante a la hora de establecer los criterios que 
van a marcar el futuro del movimiento en su dimensión más rupturista con 
respecto al concepto que se tenía hasta entonces de los límites de la pintura 
tradicional, concretamente con dos obras esenciales de Pablo Picasso:  Les 
demoiselles d´Avignon y Nature norte de la chaise grid (Bodegón de la silla 
de rejillas). 
 
La primera obra realizada en 1907 está considerada como el manifiesto 
visual del movimiento, pero la segunda fue la que supuso un cambio más 
profundo a la hora de señalar los límites de la pintura y abrir un mundo de 
posibilidades para la obra pictórica y otras disciplinas artísticas, por cuanto 
al introducir objetos cotidianos dentro del cuadro, rompe de manera radical 
con la sacralización del arte y entra en el terreno de la escultura, inclusive 
del poema objeto. De esta manera se supera la barrera de la representación 
y la realidad cotidiana supera el terreno de la imitación. 
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Desde otro punto de vista, debemos destacar que en el terreno de la 
perspectiva múltiple que ofrece la obra cubista, ésta permite la 
contemplación, en un solo impacto visual, de planos que en la lógica de la 
pintura tradicional escaparían a la mirada del receptor. Éste, a su vez, se 
convierte en un ente activo por cuanto ya no se puede limitar a ser 
observador, sino que se le pide una visión interpretativa de aquello que está 
contemplando, y con ello se abre la posibilidad de reinterpretar la obra.  
 
Finalmente, decir que la aparición de la fotografía fue uno de los elementos 
que contribuyeron a que la pintura diera este brusco cambio en su 
trayectoria academicista, pero no fue el único elemento significativo. Más 
tarde, la aparición del psicoanálisis y las investigaciones en física cuántica 
hacia otras realidades, marcarían ya sin retorno los derroteros del arte 
contemporáneo.   

                                                                                                César Reglero 
   

 

 

Bodegón con botella de Bordeaux de Juan Gris 
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Obsesión Numérica  

Carmen Peralto 

Málaga, España, 1967 es poeta, diseñadora gráfica y editora. La mayoría de 
su obra se enmarca en el terreno de la poesía visual, experimental, el 
visualismo y el mail-art. En los finales de la década de los 80 comienza en 
Málaga su labor editora. Se publican bajo su cuidado ediciones de bibliófilo, 
destacando en 1992 Miscelánea poemas inéditos de Juan Ramón 
Giménez (edición no venal de 250 ejemplares con depósito legal: MA-1327-
1992) En ese mismo año aparece su primer poema experimental: "Piedra de 
Rosseta" y innumerables ediciones más. Hoy sigue firme como poeta y 
editora. 
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Vomo  

Edu Barbero 

Sabiñán, 1961. Amante de la fotografía y la poesía visual. Ha publicado los 
libros "Edu Barbero, poemas visuales 2005-2010", "Tiempo 
Visible" y "Tiempo (in)Visible", estos dos de fotografía más poemas de varios 
autores, "Figúrate", un imaginario retórico para mirar junto a Eva Iglesias y 
ha puesto imágenes a "El Atlante" de Mateo Rello, "Libro de los muertos" de 
Teo Serna y junto a Eva a "Monòlits" de Eduard Sanahuja. Coordina una serie 
de espacios sobre poesía visual para el programa La Aventura del Saber de 
RTVE2 y edita la web www.boekvisual.com 
 

 

http://www.boekvisual.com/
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Salvación del Alma a las dos menos veinte 

Félix Morales Prado 
 
Félix Morales Prado. Escritor. Poeta. Poeta Visual. Nace en Sevilla en 
1952. Trabaja como periodista en las décadas de los setenta y los ochenta. 
Licenciado en Filología Hispánica. Profesor de Lengua y Literatura. Creador 
ȅ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ŘǳǊŀƴǘŜ Ƴłǎ ŘŜ ǘǊŜƛƴǘŀ ŀƷƻǎ ŘŜ ƭŀ ǇǳōƭƛŎŀŎƛƽƴ ƭƛǘŜǊŀǊƛŀ ά9ƭ 
ŦŀƴǘŀǎƳŀ ŘŜ ƭŀ ƎƭƻǊƛŜǘŀέΦ !ǳǘƻǊΣ ŜƴǘǊŜ ƻǘǊŀǎ ƻōǊŀǎΣ ŘŜΥ  Maldevo (Huelva : 
Diputación, 1992), La belleza es el ángel del misterio (Málaga : Corona del 
Sur, 2003), El mar tiene hoy color de estar pensándose (Madrid : Devenir, 
2004 ), Poesía experimental española (1963-2004) (Madrid : Mare Nostrum, 
2004), Haikus de la lluvia y otros poemas breves (Madrid : Círculo de 
Estudios Bibliográficos y Exlibrísticos, 2005), Circe (Sevilla : Alfar, 2008), 
Solipsignos (Jerez de la Frontera : EH , 2008), Visiones de Maldevo. 
Fragmentos de una Punta Umbría olvidada (Edición del autor, 
2021).  Links: https://www.facebook.com/felixmoralesprado , https://www
.instagram.com/felixmprado/ 

https://www.facebook.com/felixmoralesprado
https://www.instagram.com/felixmprado/
https://www.instagram.com/felixmprado/
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Código Digital  

Rafael Peralto 

Artista Multidisciplinar, poeta visual y editor. 
 
Extracto del Manifiesto Cubista de Apollinaire: 
Las virtudes plásticas: la pureza, la unidad y la verdad tienen bajo si a la 
naturaleza domada. Inútilmente se cubre el arco iris, las estaciones 
tiemblan, las muchedumbres corren hacia la muerte, la ciencia deshace y 
recompone lo que existe, los mundos se alejan para siempre de nuestra 
concepción, nuestras fugaces imágenes se repiten o resucitan su 
inconsciencia y los colores, los olores, los rumores que impresionan nuestros 
sentidos nos sorprenden, para desaparecer después en la naturalezaΧ 
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Capítulo 9 

POEMA CALIGRÁFICO 

Poemas Visuales de: 

Alfonso López Gradolí 

Nieves Salvador Bayarri 

Guillermo Marín 

Tomás Camacho Molina 

 

 Texto: César Reglero 
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El poema caligráfico 

Para entender el significado del poema visual caligráfico necesariamente 
nos tenemos que remitir al concepto de proto-escritura. El pictograma es un 
signo icónico y no lingüístico que representa figurativamente, de forma más 
o menos realista, un objeto o un concepto. Estas incisiones y marcas son los 
antecedentes más remotos de los sistemas de escritura actuales. Un 
pictograma se distingue de un ideograma en que éste es más esquemático, 
reducido y abstracto. Por lo tanto, si quisiéramos establecer una graduación 
dentro de estos sistemas de comunicación de los que estamos hablando, 
desde lo meramente significativo o simbólico hasta llegar a nuestro sistema 
alfabético occidental, deberíamos situar en primer lugar al pictograma, en 
un grado intermedio al ideograma y el mayor grado de abstracción 
deberíamos adjudicárselo a nuestro actual modelo. Estos niveles, por otro 
lado, nos indicarán el grado de aprendizaje y complejidad que se requiere 
para su aplicación. 
Desde la antigüedad, el ser humano necesitó representar aquello que le 
rodeaba y esta necesidad obedecía a un impulso religioso mágico, social o 
estético. Esto nos da una idea de la importancia que desde la prehistoria 
tuvieron para la comunidad los diferentes sistemas de comunicación escrita 
y debemos resaltar que de alguna manera ese espíritu mágico ha pervivido 
hasta nuestros días. Se podría decir que al mismo tiempo que nace la 
escritura nace el visualismo pictórico como forma de expresión artística y 
que ambos van de la mano. No podemos olvidar que al escribir dibujamos y 
que la caligrafía es el arte de plasmar estéticamente la escritura. 
Buen ejemplo de todo ello es la escritura japonesa o la arábiga. 
Especialmente merece ser destacada esta última, puesto que su religión 
prohíbe tanto la representación humana como la de animales y es por ello 
que su expresión artística se basa en las composiciones geométricas y 
vegetales, pero sobre todo en su caligrafía, medios que utilizan  para 
desarrollar un virtuosismo estético de prestigio universal. El Generalife o la 
Alhambra son una buena muestra de ello. 
Tan interiorizado tienen todo esto los pintores contemporáneos que pocos 
son lo que renuncian a insertar sus grafías en sus obras, entre ellos destacan 
algunos especialmente como Frida Kahlo, Francis Picabia, Antoni Tapies o Cy 
Twombly. Pero también su uso es recurrente entre los poetas visuales: 
Apollinaire, Julio Campal, Rafael de Cózar o John M. Bennet, entre otros. 
Sin embargo, debemos decir que entre estos últimos, la era electrónica ha 
dejado una huella evidente en sus composiciones hasta el punto de que ha 
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sido la intervención tipográfica la que ha sustituido en buena medida a la 
caligráfica (manuscrita). 
Algunos movimientos artísticos son especialmente proclives al uso de la 
escritura como forma de creación artística entre ellos destaca el mail art. Un 
movimiento universal de creadores de todo el mundo que se comunican 
entre si haciendo uso de los servicios postales como forma de conectar 
artistas de los cuatro continentes proponiendo ideas y proyectos. En el mail 
art   la letra manuscrita es una pieza clave, en un intercambio dónde la 
comunicación se convierte en el centro de un movimiento cuya historia se 
remonta a principios de los sesenta. Desde entonces se crearon redes y 
circuitos que aglutinaban y aglutinan a miles de creativos de la red postal. 
No es pues de extrañar que la poesía visual viera en este medio alternativo 
un canal adecuado para desarrollar una actividad que nace de la mixtura de 
la literatura y las artes visuales a la búsqueda de un lenguaje universal. Este 
hecho, de alguna manera, nos vuelve a acercar al pictograma inventando 
nuevas escrituras y formas de expresión intentando así evitar la tiranía del 
uso abusivo del lenguaje por el poder, tal y como nos sugirió Gómez de 
Liaño.   

    César Reglero 

 

 

Luna de Abajo de Ángel González 
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Una noche bebí mucho con Julio Campal 

 
Alfonso López Gradolí 

 
άLƴ aŜƳƻǊƛŀƳέ 
Se nos fue un gran amigo con el que habíamos colaborado en muchas 
ocasiones. Compartimos complicidades y antologías, buceábamos en las 
profundidades del Arte Experimental y muy especialmente de la Poesía 
Visual. Nos llamaba y nos contaba secretos de este mundo, pues su nivel de 
conocimiento de este era de gran profundidad. Inclusive nos abría puertas y 
nos introducía en terrenos del arte que sólo él manejaba. Pero lo que nunca 
podremos olvidar es su tremenda ternura, la emoción que transmitía. La 
revista MíraM quiere rendirle homenaje con este número donde ya tenía su 
lugar preparado y con dos temas que eran muy de su agrado: la combinación 
del collage y la escritura en recuerdo, a su vez, de Julio Campal, al que 
conoció personalmente en una de las épocas históricas de la Poesía 
Experimental en España.      

César Reglero 
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Poema Caligráfico  

Guillermo Marín 

Málaga 1943 ς Tarragona 2021.  
Artista polifacético con amplia trayectoria, tanto en el estado español como 
en el resto de Europa. 
  
Pintor, escultor, poeta visual y objetual, libro de artista. 
 
Hay que destacar especialmente dentro del terreno del visualismo la 
creación de los espirocantos cuadrangulares, así como sus aforismos sobre 
ǇƻŞǘƛŎŀǎ ǾƛǎǳŀƭŜǎ ǉǳŜ ǎŜ ǇƭŀǎƳŀǊƻƴ Ŝƴ ƭŀ ŜŘƛŎƛƽƴ ά9ƭ /ŀƴǘŜ ŘŜ ƭƻǎ плέΦ  {ǳ 
escultura dedicada a Charlie Rivel en Cubellas ha sido recientemente el lugar 
elegido para homenajearlo por amigos y autoridades de la ciudad. 
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Abecedario Alfonso López Gradolí  

Tomás Camacho Molina 

Tomàs Camacho Molina [Ponferrada (León), 1960. 
Vive en Alcanar (Tarragona) des del 1992. Es poeta y dinamizador cultural. 
Licenciado en Geografia e Història, trabajó como profesor de Lengua 
castellana y literatura en el Institut Sòl del Riu, de Alcanar desde el curso 
1996-1997. Actualmente está jubilado.  
 
Coordinador de la Mostra Oberta de Poesia en Alcanar y de tres 
convocatorias de arte postal.  
 
Recibió el Mèrit de les Lletres ebrenques, Amposta 2019. 
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A López Gradolí 

Nieves Salvador Bayarri 

Alcalá de Chivert, (Castellón) 1959. Miembro fundador del Grupo Poético 
Espínela de Benicarló (1984). Premio Ciudad de Segorbe de poesía 1994. 
Premio C.A y C de Seguros de Valencia de poesía 1999. Premio Reina Amalia 
de poesía Palma de Mallorca 1998. Su obra está incluida en las antologías 
tŜƷƝǎŎƻƭŀ ȅ ƭƻǎ tƻŜǘŀǎέ мффрΦ 5Ŝ ±ŀǊƛŀ 9ǎǇŀƷŀ ŘŜ aŀƴǳŜƭ vǳƛǊƻƎŀ /ƭŞǊƛƎƻΣ 
Guanajuato, Mexico 1997. Voces Nuevas de Luz María Jiménez Faro Col. 
Torremozas Madrid 1998. La Torre de Papel de Ricardo Llopesa Valencia 
мффуΦ tƻŜǎƝŀ Iƻȅέ ŘŜ José /ŀǊƭƻǎ .ŜƭǘǊŀƴΦ [ŀ CŀŎǘƻǊƝŀ ±ŀƭŜƴŎƛŀƴŀ άмффтΦ 
tƻŜǘŀǎ ŘŜ ƭŀ tƭŀƴŀέ ŘŜ José María Arauzo Castellón 2000. Poetas 
±ŀƭŜƴŎƛŀƴƻǎ ŘŜ ƭƻǎ флέ ŘŜ wƛŎŀǊŘƻ [ƭƻǇŜǎŀΦмŀ !ƴǘƻƭƻƎƝŀ ŘŜ ǇƻŜǘŀǎ 
/ŀǎǘŜƭƭƻƴŜƴǎŜǎέΣ ŘŜ Ángel /ŀƳǇƻǎ /ŀȅǳŜƭŀΦ !ƭƎƻ ǉǳŜ 5ŜŎƛǊέΣ 9ŘƛŎƛƻƴŜǎ wΦ 
Blasco Ibáñez. 
Como poeta visual su obra está incluida en diversas antologías. Por poner 
ǎƽƭƻ ǳƴ ŜƧŜƳǇƭƻΥ 9ƭ /ƻƭƻǊ Ŝƴ ƭŀ tƻŜǎƝŀ ±ƛǎǳŀƭέ ŘŜ WΦ/Φ.ŜƭǘǊŀƴΦ 
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Capítulo 10 

FUTURISMO 

Poemas Visuales de: 

Ana Beatriz Parrado 

Valdor 

Bartolomé Ferrando 

Antonio Gómez 

 

 Texto: César Reglero 
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Futurismo 

En su nacimiento era un movimiento poético que posteriormente fue 
ampliando su campo de acción hasta extenderse a todas las artes. Entre sus 
primeros componentes el denominador común fue la utilización del verso 
libre. 
Marinetti publicó el primer manifiesto futurista en 1909 firmado 
exclusivamente por él. En el mismo hay que destacar no tan solo la ruptura 
con el academicismo del pasado sino también la virulencia con la que lo 
hace. 
En 1910 se publicó el manifiesto de los pintores futuristas y éste fue firmado 
entre otros por Humberto Boccini, Luigi Russolo y Gino Severini. Todos ellos 
buscaron de manera expresa la integración de las artes, a diferencia de los 
dadaístas, si bien es cierto que, como ellos, arremetían contra el sistema 
artístico establecido, y al mismo tiempo, daban una respuesta alternativa 
estableciendo unas bases programáticas. 
Los futuristas no sólo rompieron el sentido del espacio, sino también el del 
tiempo, desordenando la sintaxis y liberando la palabra del orden 
establecido. Aquí empezamos a vislumbrar algunas conexiones con la poesía 
visual actual, pero sin olvidar que la verdadera unión del futurismo con la 
poesía experimental la vamos a encontrar en su conexión con la poesía 
fonética y la poesía sonora. En Parole in libertà, publicado por Marinetti en 
1913, éste afirma que no basta con leer o interpretar el poema, sino que es 
necesario escenificarlo, crear un espectáculo visual y fonético, 
ŘŜǎƘǳƳŀƴƛȊŀǊ ƭŀ ǾƻȊΣ ŎŀƳōƛŀǊ Ŝƭ ǊƻǎǘǊƻΧ Ŝƴ ŘŜŦƛƴƛǘƛǾŀΣ ŜƴǘǊŀ Ŝƴ Ŝƭ ǘŜǊǊŜƴƻ 
de la acción poética. Pasados los años, y como consecuencia lógica de ello, 
la polipoesia vio la luz a partir de los parámetros señalados. Otro aspecto no 
menos relevante de los futuristas se produce a través de sus ediciones, 
donde las innovaciones tipográficas son de gran relevancia. Se comienza a 
gestar un género que pasado el tiempo tendrá gran importancia en el 
visualismo poético: la poesía tipográfica.  
 
En general, la destrucción de las formas métricas del lenguaje y su 
explotación visual y fónica condujo a un claro avance en el campo de la 
poesía experimental, en otras palabras, los futuristas fueron quienes mejor 
interpretaron el camino recorrido desde la discursividad al visualismo. Y si 
el verso libre comenzó a gestarse con el romanticismo, el visualismo poético, 
tal y como hoy en día lo conocemos, comienza a gestarse con el futurismo. 
Es cierto que también este movimiento tiene su leyenda negra. No debemos 
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olvidar que el futurismo tenía más de movimiento artístico ideológico que 
estético. En este punto debemos retomar el manifiesto de 1909 donde 
Marinetti, en un lenguaje exaltado de amor al peligro y la temeridad, 
consideraba que ninguna obra realmente genial podía considerarse como 
tal si no iba acompañada de la suficiente dosis de agresividad.  Con estas 
premisas no es de extrañar que nos encontremos con postulados a favor de 
la guerra, el militarismo y el patriotismo extremado, y con estos 
antecedentes resulta lógico la afiliación al fascio de Benito Mussolini en 
1924, acompañado de algunos compontes relevantes del movimiento.  
Pero al igual que estos hechos tuvieron gran influencia en la disolución del 
Futurismo, igualmente hay que decir que, en su conjunto, sus innovaciones 
en el campo del arte en general y en la fonética en particular, tuvieron gran 
influencia en los posteriores ismos vanguardistas y es por esta razón que se 
puede hablar  de un renacimiento futurista en los posteriores movimientos 
de la poesía experimental.          

César Reglero 
 
 

 
 

Gino Severini 
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Futurismo  

Ana Beatriz Parrado 

Es poeta visual y artista multidisciplinar. 
Ha ganado diversos premios y aparece en varias antologías de Poesía Visual. 

 

 

Palabras en libertad (Futurismo) 
Palabras en libertad o Paroliberismo es un estilo literario introducido por el 
futurismo en el que las palabras que componen el texto no tienen un vínculo 
sintáctico y gramatical entre ellas, y no están organizadas en oraciones y 
períodos. La puntuación, los acentos y los apóstrofes son abolidos. Los 
principios y reglas de esta técnica literaria fueron identificados y escritos por 
Marinetti en el "Manifiesto técnico de la literatura futurista" del 11 de mayo 
de 1912 y también retomados en la posterior "destrucción de la sintaxis / 
imaginación inalámbrica / palabras en libertad" del 11 de mayo de 1913. 
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Futurismo  

Valdor 

Nace el 7 de marzo de 1946 (Salvador Benincasa Pagliaro) en Savelli 
(Calabria) Italia. En 1952 su familia emigra a Buenos Aires. Cursa el 
ōŀŎƘƛƭƭŜǊŀǘƻ Ŝƴ ƭŀ 9ǎŎǳŜƭŀ bƻǊƳŀƭ ŘŜ tǊƻŦŜǎƻǊŜǎ ƴǵƳŜǊƻ нΣ άaŀǊƛŀƴƻ 
!ŎƻǎǘŀέΦ 5Ŝ ƳŀƴŜǊŀ ŀǳǘƻŘƛŘŀŎǘŀ ȅ ŦǊŜŎǳŜƴǘŀƴŘƻ ŀƭƎǳƴos profesores 
particulares se dedica a la experimentación en artes plásticas a la par que se 
inicia en la filosofía y la poesía. Se radica en Catalunya, sitio natal de su 
esposa, en 1976, junto con su familia.  
En Terrassa, dentro del ámbito pictórico participó en la creación del grupo 
GRID (Grup de Recerques, Investigació i Divulgació de les arts) liderado por 
Ŝƭ ŀǊǘƛǎǘŀ ǇƻǇǳƭŀǊ CƭƻǊŜŀƭ {ƻǊƛƎǳŜǊŀ ά{ǳǊƛέ Ƨǳƴǘƻ ŀ ƻǘǊƻǎ ŀƳƛƎƻǎ ŀǊǘƛǎǘŀǎ 
locales. 
CǳŜ ƛƴŎƭǳƛŘƻ Ŝƴ Ŝƭ ¢ƻƳƻ L± ŘŜƭ 5ƛŎŎƛƻƴŀǊƛƻ άwŁŦƻƭǎέ ŘŜ !Ǌǘƛǎǘŀǎ 
Contemporáneos de Catalunya y Baleares  
(Ed. Catalanes, S. A., Barcelona, 1989 - ISBN 97884867191359).  
En la actualidad sigue participando en el Arte Postal editando, además, la 
wŜǾƛǎǘŀ άLŎŀǊƛŀέ (Montblanc 8, 9º 1ra. 08223-Terrassa, Barcelona.) 
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Estoy solo de paso  

Bartolomé Ferrando 

Inicié la creación de la revista de poesía Texto Poético hace ya tiempo y he 
impartido clase de performance en la Universitat Politècnica de València 
durante 30 años. He participado en Encuentros de performance y poesía en 
muchos países y he expuesto en algunos de ellos mis poemas visuales. He 
coordinado Festivales de performance en Valencia, Madrid, Murcia y 
Castellón. Formo parte de algunos grupos de arte intermedia y he escrito 
algunos libros de poesía y ensayo. Entre ellos, El arte de la performance, 
elementos de creación; Arte y cotidianeidad, hacia la transformación e la 
vida en arte; De la poesía visual al arte de acción, Nudos de viento o La 
mirada móvil. He publicado también algunos, CDs y DVDs.  
Mi página web:  www.bferrando.com 
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Futurismo Antonio Gómez 

Antonio Gómez 

Antonio Gómez (Cuenca 1951). Milita activamente en la experimentación 
poética desde 1968. Como creador y lector-espectador, ha sufrido y gozado 
intensamente la poesía en todas sus modalidades: discursiva, visual, 
concreta, objeto y fónica. Ha publicado más de veinte libros, protagonizado 
infinidad de propuestas e iniciativas y colaborado en otras muchas, trabajos 
todos que dan sobrada muestra de su compromiso y de su fervor 
creativo. Desde el año 1999 su obra visual es asidua de la Feria de Arte 
Contemporáneo "ARCO" y de otros certámenes como Foro Sur, Tránsito, 
Hotel y Arte, El Puerto de las Artes, Arte Lisboa, etc. estando presente en 
museos y colecciones particulares como: Ayuntamiento de Don Benito, 
Colección César Martín, Deustches Buch-und Schrftmuseum, Fundación 
Antonio Pérez, Galería Fernando Serrano, Galería Fúcares, Galería 
Schüppenhauer, Junta de Extremadura, Museo de Cáceres, Museo Español 
e Iberoamericano de Arte Contemporáneo (MEIAC), Museo Vostell 
Malpartida y Museu Regional de Guarda (Portugal). 
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Poemas Visuales de: 

Lola López-Cózar 

Antonio Orihuela 

Paco Anglada 

Xavier Bou 

 

Texto: César Reglero 

 

 

Capítulo 11 

DADAÍSMO 
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El dadaísmo 

De una manera simbólica, su nacimiento se ha querido situar en 1916, en 
torno al Cabaret Voltaire en Zurich,Suiza y a una figura significativa como es 
Tristan Tzara, sin embargo el caldo de cultivo de este movimiento,  que 
representaba más una actitud ante la vida que una posición de 
cuestionamiento artístico, se fue gestando en el periodo inmediatamente 
posterior a la primera guerra mundial, un periodo traumático de postguerra 
marcado por el desencanto y la frustración de muchos artistas europeos, 
que por entonces se encontraban refugiados  en Suiza, como país neutral.   
Fueron ellos los que pusieron en cuestión todos los cimientos del arte, tal y 
como por entonces se conocía, y lo hicieron de una manera radical, pues si 
bien es cierto que heredaron del expresionismo alemán la noción de 
irracionalidad, ellos la proyectaron hacia la esfera del nihilismo más extremo 
y, en consecuencia, su noción de anti-arte y anti-cultura, removió de una 
manera profunda la manera de entender la creación artística a partir de ese 
momento. 
 
El primer planteamiento teórico corresponde a Hugo Ball, pero su expansión 
fue simultánea y la irradiación desde Zúrich se trasladó rápidamente a New 
York, Paris y Berlín, y aunque en principio su base es literaria, lo cierto es 
que sobrevolaron y conectaron con todos los géneros artísticos.  
 
Si queremos valorar de una manera adecuada la trascendencia que tuvo en 
aquellos momentos y las repercusiones en generaciones futuras, 
deberemos entender que fueron aquellos que no aspiraban a sentar 
cátedra, aquellos que estaban rechazando hasta su propia identidad, los que 
más modificaron los estamentos esenciales de la creación contemporánea. 
Precisamente porque, a partir de entonces, ya nada quedaba establecido, 
pre-fijado ni estructurado.  Algo así como si el concepto del arte hubiera sido 
privado de cualquier red de seguridad. 
 
Y si queremos ver los elementos que usaron para conseguirlo, deberemos 
señalar que lo irracional se vio muy bien acompañado con el absurdo como 
instrumento de trabajo y el azar como el elemento que podía precipitar la 
acción poética en cualquier momento de la existencia.  En cuanto al 
significado del término DADA, diremos que hay varias versiones, pero si nos 
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atenemos a todo lo que venimos señalando hasta aquí, nuestra preferencia 
se decanta hacia aquella que dice DADA=NADA. 
 
Figuras destacadas, entre otros, fueron Hugo Ball, Hans Arp, Marcel Janko y 
Kurt Schwitters. Mención especial merece la figura de Marcel Duchamp, 
quien elevó la categoría de los objetos cotidianos a la dimensión de obra de 
arte, simplemente porque el creativo decidía que fuera así.  Y en esta 
aventura no se encontró solo, sino que le acompañaron otros destacados 
experimentalistas como Man Ray y la Baronesa Elsa von Freytag-
Loringhoven destacada activista y pionera de la performance callejera.  Ella 
misma se convirtió en un Ready Made.  Inclusive es muy probable que el 
ǳǊƛƴŀǊƛƻ ŦƛǊƳŀŘƻ wΦ aǳǘǘ Ŏƻƴ Ŝƭ ǘƝǘǳƭƻ ŘŜ ά[ŀ CǳŜƴǘŜέ ȅ ǇǊŜǎŜƴǘŀŘƻ ǇƻǊ 
Duchamp en el Salón de Artistas Independientes de New York en 1917, fuera 
de su autoría.  Sin embargo, es indiscutible que fue la capacidad mediática 
de Duchamp la que permitió dar proyección internacional y remover los 
cimientos del arte contemporáneo a esta acción. 

César Reglero 
 
 
 

 

John Heartfield 
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El Fondo de la Cuestión  

Lola López-Cózar 

Fotógrafa y artista multidisciplinar. Dice de sí misma: 
 
Hace mucho tiempo quise subir al campanario de una iglesia. Una amiga me 
llevó y la persona que tenía las llaves me preguntó quién era yo. Sin dudarlo 
le respondí que nadie. Todos somos alguien, me dijo. Desde entonces voy 
disimulando como puedo, pero aún no sé contestar a esa pregunta. 
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Dada 

Antonio Orihuela 

Moguer, 1965. Profesor y escritor. Doctor en Historia por la Universidad de 
Sevilla.  
Últimas publicaciones: Disolución. Ed. El Desvelo, 2018. El tiempo de las 
alambradas. Ed. Pregunta. Zaragoza, 2018. Qué tarde se nos ha hecho. ERE. 
Salamanca, 2018. Disolución. Ed. Puertabierta. Colima, México. 2019. Lavar 
carbón. Ed. Amargord, 2019. Campo unificado. Ed. Olifante, 2019. Todos 
atrapados en la misma trampa. Ed. Garum, 2020.  
Es autor de novelas experimentales como Muerte es la palabra y varias más. 
También Poesía, pop y contracultura en España. Ed. Berenice, 2013; La voz 
común: una poética para reocupar la vida. 2ª Ed. La Vorágine, 
2014; Palabras raptadas. Ed. Amargord, 2014; La caja verde de Duchamp y 
otras estampas cifradas. Ed. El Desvelo, 2016; Diario del cuidado de los 
enjambres. Enclave, 2016; El lenguaje secuestrado. Piedra, papel, Libros, 
2018. Ruido Blanco. Ed. La Vorágine, 2018 y El refugio más breve. Cultura y 
contracultura en España. Piedra, papel Libros, 2020. Así mismo es autor de 
dos novelas, Las increíbles aventuras de Gorzila en España. El Desvelo, Ed. 
Santander, 2018; y El secreto fondo de las cosas. Ed. Oveja Roja. Madrid, 
2019. 
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Matar al Arte  

Paco Anglada 

Paco Muñoz Anglada (Paco Anglada) 
Nacido en Vélez Málaga -Málaga 16/10 /45 
Pintor Informalista (Abstracción post lírica) -Artista Multidisciplinar 
Licenciado en Bellas Artes por la UB 
Estudios completos Historia del arte en UAB 
Comisario de Certámenes artísticos 
Crítico de arte 
 
Exposiciones 
Argentina, Chile, Barcelona, Italia, Budapest, Málaga, Luxemburgo, Huesca, 
Toledo, Tarragona, Islas Canarias. 
 



106 
 

 

Nueva Normalidad  

Xavier Bou 

Poeta visual, artista multidisciplinar. 
 
Dada no significa nada. Si alguien lo considera inútil, si alguien no quiere 
ǇŜǊŘŜǊ ǘƛŜƳǇƻ ǇƻǊ ǳƴŀ ǇŀƭŀōǊŀ ǉǳŜ ƴƻ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀ ƴŀŘŀΧ 9ƭ ǇǊƛƳŜǊ 
ǇŜƴǎŀƳƛŜƴǘƻ ǉǳŜ ǎŜ ŀƎƛǘŀ Ŝƴ Ŝǎǘŀǎ ŎŀōŜȊŀǎ Ŝǎ ŘŜ ƻǊŘŜƴ ōŀŎǘŜǊƛƻƭƽƎƛŎƻΧΣ 
hallar su origen etimológico, histórico o psicológico por lo menos. Por los 
periódicos sabemos que los negros Kru llaman al rabo de la vaca sagrada: 
DADA. El cubo y la madre en una cierta comarca de Italia reciben el nombre 
de DADA. Un caballo de madera, la nodriza, la doble afirmación en ruso y en 
rumano DADA. Sabios periodistas ven en todo ello un arte para niños, otros 
santones Jesús habla a los niños, el retorno a un primitivismo seco y 
estrepitoso, estrepitoso y monótono. No es posible construir la sensibilidad. 
https//www.culturagenial.com/es/dadaísmo/ 
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Capítulo 12 

SURREALISMO 

Poema Visuales de: 

Sabela Baña 

Jaime Rodríguez 

Francisco Escudero 

Xavier Sis 

 

 Texto: César Reglero 
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Surrealismo 

El surrealismo, como movimiento literario y artístico, continuó el camino de 

los expresionistas alemanes y los dadaístas en el terreno de lo psíquico en 

general y del fomento de lo irracional en particular. Para ello utilizaron 

herramientas tan poderosas como el mundo de los sueños, la asociación 

libre y la escritura automática, entendiendo que eran el mejor instrumento 

para transmitir emociones y no sólo representaciones.  Deberíamos 

considerar que hubo una primera etapa de mixtura entre dadaístas y 

surrealistas, ya que éstos, en un principio, fueron una proyección de 

aquellos. 

 

Evidentemente las teorías de Freud fueron el hilo conductor de su complejo 

planteamiento, y el descubrimiento que para Breton constituyó entrar en 

contacto con el psicoanálisis en 1917 fue el punto de partida para desplegar 

una teoría que posteriormente influyó de forma notable en el mundo del 

visualismo moderno.   

 

Breton hizo público el primer manifiesto surrealista en 1924, sin embargo, a 

parte de las aportaciones del psicoanálisis y las influencias dadaístas, no es 

menos cierto que el surrealismo tiene unos antecedentes pictóricos muy 

notables en estos terrenos, y así podemos citar en el S. XVI  a dos figuras 

muy relevantes: El Bosco y Arcimboldo que, ya por entonces, exponían 

muestras muy consistentes de lo que suponía liberar el inconsciente de todo 

tipo de censuras. En épocas más recientes, ya en el siglo XIX Giorgio de 

Chirico fue una avanzadilla de lo que podríamos denominar pre-surrealismo.  

 

Por esta vía, entraron de inmediato en contacto con la poesía experimental 

de entonces y no tan solo por la ruptura con la métrica imperante y las 

múltiples aportaciones en el léxico, sino también porque se avanzó de 

manera significativa en el terreno del ǇƻŜƳŀ ƻōƧŜǘƻΣ ƭΩƻōƧŜǘ ǘǊƻǳǾŜΣ Ŝƭ 

collage, el objeto imposible y el cadáver exquisito, grandes aportaciones que 
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llegaron a consolidarse como elementos esenciales en el campo de la poesía 

experimental moderna. El juego de la asociación libre y la escritura 

automática fueron fuente inagotable de creación metafórica y visual, 

fomentando cada vez en mayor medida los aspectos plásticos del lenguaje  

En 1929 Breton, publica su segundo manifiesto, pero está vez está cargado 

de un contenido ideológico y político que será claramente el principio del 

final del movimiento. En el mismo critica a los surrealistas que no luchan en 

defensa del marxismo y la causa del comunismo.  Figuras como Dalí, Francis 

Picabia o Miró, que no aceptaron las directrices de Breton, fueron 

expulsados del movimiento.      

                                                                                                             

                                                                                               César Reglero 

 

 

 

Relojes Blando ς Dalí 

 

 

 



110 
 

 

La Magia de la Sota de Espadas 

Sabela Baña 

Realizó exposiciones 28 países y 4 continentes. Podemos destacar su 
participación en Art Boston, Las Vegas, Dublin, Innsbruck, Shanghai y 
exposiciones en Gante, Paris, Tokio, New York, Cremona, Ar(t)cevia, Roma o 
La Toscana. 
Destaca su participación ARCO 2004 seleccionada por el MACUF, con 
Modest Cuixart. Galerías como El Cuarto simpático (investigación Espacio 
Arte), Quorum y otras salas de arte y Museos (MACUF, Ateneo de Madrid, 
Círculo de Bellas Artes de Madrid, The National art Center Tokio. Hirosima 
Museum of art. Kyiti Municipal Museum of art Japón, Museo de la ciudad de 
Kobe. 
Mailarista y poeta visual. 
Su obra ampliamente catalogada se define como geométrica abstracta. 
Recibió numerosos premios internacionales y nacionales y su obra se 
encentra en determinadas instituciones tanto públicas como privadas 
destacando La Biblioteca Nacional (Madrid). 
 
Web: www.geoform.net  
 

http://www.geoform.net/
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Negación  

Jaime Rodríguez 

Nace en Oviedo, 1968, vive y trabaja en La Felguera. Su variada experiencia 
profesional y sus inquietudes, le convierten en un artista multidisciplinar: 
pintor, ilustrador, grabador, performer, viodeoartista y creador con nuevas 
tecnologías de la imagen digital, con una amplia trayectoria artística desde 
1993. Licenciado en Geografía e Historia, Graduado en Artes Plátiscas y 
Diseño. 
Postgraduado en Historia del Arte y Máster en Arte Actual por la Universidad 
de Barcelona. Crea la edición experimental o revista ensamblada 'SINEDIE', 
el certamen internacional de sound-videoArt 'ACTIVA' y es presidente de la 
Asociación Artístico Cultural 'MARBAS'.  
Trabaja también como comisario y coordinador de exposiciones en 
diferentes entidades públicas y privadas. A lo largo de su carrera ha 
enseñado Arte Actual (teórico y práctico) y ha dado talleres como artista 
visitante, participado en grupos especiales y conferencias sobre Arte 
Contemporáneo.  
 
http://kaosart.org/Curriculum.htm  
 

http://kaosart.org/Curriculum.htm
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Orníricolaringólogo  

Francisco Escudero  

Berja-Almería ά[ŀ Ǿƛǘŀƭ ƳƛǊŀŘŀ ŘŜ CǊŀƴŎƛǎŎƻ 9ǎŎǳŘŜǊƻΧ{ǳǎ ƻōǊŀǎΣ ŀŎŎƛƻƴŜǎΣ 

foto acciones, instalaciones o performances, son el resultado de una gran 

imaginación, con la que el autor demuestra un recorrido largo, admirable y 

rico en registros; ecléctico en su relación con los distintos lenguajes 

poéticos, mezcla, condensa y sintetiza conceptos naturales con reflexiones 

filosóficas y simbolistas sobre la vida y el arte. Sin ningún temor a desbarrar, 

me atrevo a tildarle como activista militante y asegurar que su labor no 

conoce límites, se sirve de la hibridación entre distintos campos para 

ƳƻǎǘǊŀǊƴƻǎ ƴǳŜǾŀǎ ŦƻǊƳŀǎ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊǳƛǊ ŎƻƴŎŜǇǘƻǎ ŘŜ ŀǊǘŜΧέ !ƴǘƻƴƛƻ 

DƽƳŜȊΣ ǇƻŜǘŀ ό/ǳŜƴŎŀΣ мфрмύΦ LƴǘǊƻŘǳŎŎƛƽƴ ά[ŀǎ /ƻǎŀǎ ŘŜ CǊŀƴŎƛǎŎƻ 

9ǎŎǳŘŜǊƻέΦ ±ŜƭƻȊ vǳƛŜǘǳŘ-Poesía. Letra Impar Editores. Dalías-Almería, 

2017. 
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Covid-19  

Xavier Sis 

Soy una contradicción en continua evolución y por tal motivo me refugio en mi 

Museo de la Nada 

Walter Benjamin y el surrealismo: historia de un encantamiento 

revolucionario Fascinación es el término exacto que da cuenta de la 

intensidad de los sentimientos de Walter Benjamin en el momento de 

descubrir el surrealismo en 1926-27. Una fascinación que se traduce y 

comprende en sus esfuerzos por escapar al hechizo del movimiento fundado 

por André Breton y sus amigos. Como es sabido, a partir de este 

descubrimiento nace el proyecto del Libro de los Pasajes parisinos. En una 

carta a Adorno de 1935, Benjamin describe en los términos siguientes la 

génesis de este Passagenwerk, al que se dedicará durante los trece últimos 

ŀƷƻǎ ŘŜ ǎǳ ǾƛŘŀΥ ά¢ƻŘƻ ŎƻƳŜƴȊƽ Ŏƻƴ 9ƭ ŎŀƳǇŜǎƛƴƻ ŘŜ tŀǊƝǎ ŘŜ !ǊŀƎƻƴΣ ŘŜƭ 

que por la noche en la cama no podía leer más de dos o tres páginas seguidas 

porque mi corazón latía tan deprisa que me obligaba a interrumpir la 

ƭŜŎǘǳǊŀέ 
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Capítulo 13 

Poema Objeto 
 

Poemas Visuales de: 

Núria Efe 

Jesús Alonso Ovejero 

Josep Colom 

Joaquín Gómez 

 

 Texto: Antonio Gómez 
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Todo un lenguaje 

                                              

 Un poema objeto se contempla y, al mismo tiempo se lee.                                                                    

Octavio Paz 

 

El objeto surrealista es porque siendo imposible, 

está.                                                                                                                                                                         

Luis Puelles Romero 

 

Las cosas son las palabras y las palabras son las cosas. 

Alexandre Cirici 

 

 

Podemos considerar a los poemas objeto como hallazgos que, utilizando 

realidades ya establecidas y consolidadas, aceptadas y normalizadas, 

generan la creación de otras nuevas, con nuevos significados. La 

modificación y transformación de objetos que por su cotidianidad son 

fácilmente reconocibles, posibilita la oportunidad de crear mensajes que, 

aunque a veces sean ambiguos tienen la capacidad de producir el efecto 

comunicativo deseado. 

 

Como lenguaje no verbal para que un poema objeto pueda contemplarse y 

también leerse, debemos dotarle de un contenido descriptivo y abierto, 

debemos modificar las circunstancias que lo rodean agregando o eliminando 

parte de sus componentes, esta innovación enriquece al objeto 

proporcionándole con la yuxtaposición de sus elementos un modelo de 

metalenguaje de gran valor conceptual. 

 

Aunque son los propios objetos los que en la mayoría de las ocasiones 

inspiran la creación del poema, también las ideas sugieren mensajes a 

transmitir y es entonces cuando surge la búsqueda de los elementos que 

harán posible la materialización de estas. 
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Los objetos se pueden considerar como verdaderas metáforas por lo que se 

entiende a la perfección que muchos creadores, para potenciar este 

lenguaje totalmente visual recurran a alguna de las principales figuras 

retóricas literarias, al asumirlas y adaptarlas llegan a conseguir con ellas 

todo un método de trabajo. Con la figura de la ironía se puede expresar una 

cosa dando a entender justamente lo contrario, con la paradoja enfrentan 

dos conceptos opuestos y hasta contradictorios, las metonimias facilitan 

poder designar una cosa con el nombre de otra y la sutileza de las metáforas 

consigue que el concepto real al que hacen referencia comparta 

protagonismo con el concepto imaginario que hace referencia al real, dos 

conceptos distintos terminan formando uno solo. 

 

El dadaísta Marcel Duchamp al cuestionarse la naturaleza del arte, deja claro 

que cualquier cosa, puede convertirse en arte. Su arte de las ideas es una 

ruptura con la tradición, con la que inicia todo un movimiento artístico del 

cual surge los inicios del poema objeto, él fue el primero en dar categoría 

estética a objetos cotidianos, el surrealista André Bretón lo calificó como el 

ƘƻƳōǊŜ Ƴłǎ ƛƴǘŜƭƛƎŜƴǘŜ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻΦ .ǊŜǘƽƴ ŘŜŦƛƴƛƽ ŀƭ ǇƻŜƳŀ ƻōƧŜǘƻ ŎƻƳƻΥ Ʌ Χ 

una composición que tiende a combinar los recursos de la poesía y de la 

plástica especulando sobre su poder de exaltación recíproca. Lo que explica, 

a la vez, la unión y convivencia latente entre los signos lingüísticos y los 

visuales. Un intercambio dinámico y constante entre materia y literatura¨. 

Por su especial trato a los objetos, por la descontextualización a la que los 

someten, por la conceptualización de sus ideas y trabajos, los poetas y 

artistas de las vanguardias dadaístas y surrealistas, pueden considerarse 

como iniciadores de lo que hoy conocemos como poema objeto.  

 

Para la mayoría de los adeptos y practicantes de esta disciplina Joan Brossa 

(1919-1998) es una referencia imprescindible, creador clarividente y lúcido 

consiguió la máxima expresión de los objetos, Brossa decía: ¨... Todo objeto 

es poesía por el simple hecho de haber sido escogido. Lo que le da el tono 

poético es la gracia, la mano del poeta. Si no, sería muy fácil¨.  
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Alejado del formalismo de la poesía tradicional, el poema objeto hace 

posible que se desarrollen innovadoras relaciones entre arte y literatura, 

propicia nuevas oportunidades de comunicación y amplia también las 

probabilidades de su comprensión. Autónomo e independiente el poema 

objeto establece otras formas de expresión que hacen de él todo un 

lenguaje.   

Antonio Gómez         Mérida 31 de julio de 2020 

 

Poema ς Joan Brossa 
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Poema Objeto  

 

Núria Efe 

 

{Ŝ ŀǳǘƻŘŜŦƛƴŜ ŎƻƳƻ άŀǊǘƝǎǘƛŎŀ Ŝ ƛƴŘƛǎŎƛǇƭƛƴŀǊέ 

 

A lo largo de su trayectoria ha realizado numerosas exposiciones tanto 

individuales como colectivas: escultura, cerámica, pintura, dibujo, obra 

gráfica, arte de acción, poeta visual y amante del ate y la naturaleza. 

 

Creemos como Victoria Combalía, que "La poética de los poemas-objeto se 
basa, en efecto, en la yuxtaposición de dos elementos, cuya relación hace 
disparar las asociaciones de ideas. El procedimiento, claro está, tiene su 
origen en la descontextualización del objeto cotidiano promovida por 
Duchamp y prolongada en cierto modo por el surrealismo, que ampliará este 
precedente al provocar encuentros inesperados e imposibles". (Victoria 
/ƻƳōŀƭƝŀΥ άWƻŀƴ .Ǌƻǎǎŀ ƻ ƭŀǎ ǇŀƭŀōǊŀǎ ȅ ƭŀǎ ŎƻǎŀǎέΦ 9ƴ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ ά±ǳŜƭǘŀέ bǊƻΦ 
260. Julio de 1998. Pág. 52). 
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Poema Objeto 

 

Jesús Alonso Ovejero.  

 

Salamanca 1960. Poesía para ser siempre forasteros, sobre todo de nosotros 

mismos. Guionista y director de reportajes y documentales y autor de 

microrrelatos y otros artefactos literarios.  

 

Poeta visual y performer por contagio. El frecuente trato por motivos 

laborales (ha dirigido programas sobre poesía experimental) con otros 

poetas sin tener la precaución de guardar la adecuada distancia profiláctica 

acabaron por inocularle el virus de la poesía experimental.  

 

Tiene ya pensada una acción poética, una última siesta, naturalmente 

póstuma. Ha donado su cuerpo a las letras.  
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Heroine  

 

Josep Colom 

 

Hace falta ser un héroe, pero ser íntegro y valiente para tener la llave para 
abrir el tesoro de la sabiduría. 

 Josépides. 
 

Un poema-objeto es, literalmente, un objeto nuevo. Un objeto que antes de 
que lo haga el poeta, el creador, el experimentador, no existe. El poema-
objeto por naturaleza tiene cuerpo. Es decir, no es un poema-visual, no es 
un fotopoema, no es un libro de artista, el poema-objeto es, repitámoslo, 
un objeto nuevo. Como dice Valeriano Bozal, ά{ƛƴ ŘŜƧŀǊ ŘŜ ǎŜǊ ƭŜƴƎǳŀƧŜΣ Ŝƭ 
poema se escapa a otro mundo, el de los objetos, aquel en que puede 
apoyarse o meterse en una cueva, un medio de espacio, en el que pueden 
ǳǘƛƭƛȊŀǊǎŜ ŜǎŎŀƭŜǊŀǎ ǇŀǊŀ ǎŀƭǾŀǊ ƴƛǾŜƭŜǎ ŘŜ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜ ŀƭǘǳǊŀέ 
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Taladrador  

 

Joaquín Gómez.  

Montijo 1951. Reside en Mérida (España). Autor de poesía experimental y 

ǘŜȄǘƻǎ ǇƻŝǘƛŎƻǎΦ tǊŜƳƛ LƴǘŜǊƴŀŎƛƻƴŀƭ ŘΩƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƻƴǎ ǇƻŝǘƛǉǳŜǎ ό.ŀǊŎŜƭƻƴŀύ 

1995. Fue finalista en 1994.Premi Nacional de Poesía Visual de la Festa 

Literària de Vespella de Gaià (Tarragona), 1996. Presente en antologías 

nacionales de poesía experimental con exposiciones individuales y 

colectivas. Presente en revistas ensambladas y convocatorias de mail art, 

nacionales e internacionales. Tiene publicado varios opúsculos, libros 

objetos, carpetas, cajas y los libros: 

Poemas imperfectos. AGGA. Los continuos excesos de un hombre a dieta. 

ERE. Junta de Extremadura. Dependencia municipal de objetos perdidos. 

Aytº de Montijo. Versos encantados de haberse conocido. Diputación 

Badajoz. Entre, no se quede mirando el título. ERE. Junta de Extremadura. 

5ŜǎƭŜƴƎǳŀŘƻǎ ƻōƧŜǘƻǎ Χȅ ƻǘǊƻǎ ǇƻŜƳŀǎ. Pliegos de la visión. Babilonia. 

Navarrés (Valencia). No estás pensando lo mismo que yo. Libros del 

estraperlo. Crecida. Ayamonte. Lo que no se ve. Colección Los prescindibles. 

Babilonia. Navarrés (Valencia). 
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Capítulo 14 

EL MAIL ART 

Poemas Visuales de: 

 

Manuela Martínez 

Manuel Xío Blanco 

Felipe Lamadrid 

Manel Costa 

 

 Texto: Antonio Martín Flores 
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Apuntes brevísimos para una pedagogía 
Por Antonio Martín Flores 
@1tristeprofesor 
 

Empecemos casi por lo último. Ya hace una década que Martín Rodríguez-

Gaona publicó su ensayo Mejorando lo presente. Poesía española última: 

posmodernidad, humanismo y redes (Caballo de Troya). Ninguna mención 

ni referencias al mail art. Se nombra a algunos creadores que sí participan 

de convocatorias y son mailartistas reconocidos, como el caso de Bartolomé 

Ferrando, pero claro, la figura del valenciano es tan inmensa en las últimas 

décadas del experimentalismo que su sombra cubre un extenso campo de 

acción. Pero con precisión y con intencionalidad analítica, nada de nada 

sobre el mail art.  

No debe extrañarnos que la práctica del mail art no encaje en sesudas tesis, 

por polémicas y transgresoras que sean, y que siga quedando al margen de 

la Academia (existe alguna tesis, por ejemplo, la imprescindible de Isabel 

Lázaro Guerrero). Porque el mail art, entendido como el intercambio de 

postales u obras en papel o cartón o cualquier otro objeto a través de los 

servicios postales es un espacio expansivo, una zona temporalmente 

autónoma de caos y azar, en el que es imposible anquilosar la creatividad 

artística del participante, poeta, mailartista, creador o como necesitemos 

nombrar a una persona que se siente libre, que no se casa con mercado ni 

mercantilismo alguno y defiende una idea tan radicalmente simple como la 

democratización del arte (el mail art, es deudor de Marcel Duchamp y de la 

corriente Dadaísta, pero esta práctica artística se engendró con generosos 

padres que John Held, Jr. rastrea en La red Eterna, L.U.P.I.). Fuera elitismos 

y bienvenidas algunas características del arte povera. Las obras de mail art, 

aunque lo clásico sea la cartulina rectangular, se hace con lo que uno tenga 

a mano. Se apuesta por el reciclaje como concepto: materiales recuperados, 

revistas, viejos calendarios, entradas de cine, tickets... y una infinidad de 

tesoros de papel con los que confeccionar postales o sobres a través del 

collage y el apropiacionismo. También sellos de autor que cualquiera que 

haya visto en una Convocatoria reconocerá inmediatamente. Sin jurados, ni 

censuras, sin venta ni lucro. ¿Cómo esperar que la sociedad postindustrial, 

el capitalismo de ficción, la cultura líquida incorpore el espíritu libertario del 
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que nos habló Clemente Padín en El Network: la red internacional de poetas 

(1995)? Y, sin embargo, por poner el caso español, esta práctica ya se 

institucionalizó en la I Convocatoria de CORREOS ESPAÑA, en 2013. Todavía 

en 2020, algunos envíos tienen serias dificultades para ser admitidos en 

algunas estafetas. Los que hemos creado algunas Convocatorias, nos 

resignamos al trabajo pedagógico que hay que seguir haciendo ante las 

autoridades competentes (aunque no nos cuesta la cárcel, como en el caso 

de algunos mailartistas). 

Este modo en el que se da el mail art es un tipo de arte que encaja en las 

nociones de arte conceptual, pero al ser una manifestación internacional, 

plural, abierta, libre, experimental, escapa de conceptos que quieran 

anquilosarlos para la tranquilidad del espectador. Siempre ocurrió con el 

experimentalismo, sigue ocurriendo con la Poesía Visual. El magisterio de 

Antonio Gómez ƴƻǎ ŀǾŀƭŀΥ άƭƻ ƳƛǎƳƻ ƻŎǳǊǊŜ Ŏƻƴ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎΣ ŘƛōǳƧƻǎ ȅ 

pinturas. Son muchas las obras que se revelan deciden abandonar sus 

marcos y todos los soportes establecidos para ellas quedan faltos de interés. 

Las fronteras que limitan lo que es poesía, pintura, dibujo, o fotografía 

desaparecen. Estas artes que se asocian para buscar juntas en los confines 

de lo ilimitado surjan luego en compacta unión dando cuerpo al fenómeno 

ŎƻƴƻŎƛŘƻ ǇƻǊ aŀƛƭ !ǊǘέΦ 5ŜǎŘŜ ƭŀǎ 9ǎŎǳŜƭŀǎΣ ƴǳŜǎǘǊƻ ǊŜǘƻ Ŝǎ ƛƴŎƻǊǇƻǊŀǊ Ŝƴ ƭŀ 

enseñanza los valores intrínsecos del mail art y el experimentalismo.  
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Mail Art  

Manuela Martínez 

Poeta visual y artista multidisciplinar. 

ΧκκΧ 9ƴ Ŝƭ ƳǳƴŘƻ ƭŀǘƛƴƻŀƳŜǊƛŎŀƴƻ ƭƻǎ ǇƛƻƴŜǊƻǎ ŦǳŜǊƻƴ /ƭŜƳŜƴǘŜ tŀŘƝƴΣ 

Edgardo Antonio Vigo y Guillermo Deisler. Precisamente Padín reconoció en 

una entrevista que "el arte correo es una forma subliminal de la conciencia 

social y un instrumento de conocimiento (como la ciencia). De tal manera 

que, también, puede ser una herramienta de cambio y de transformación (o 

de legitimización del status y de retroceso)"  

Hoy en día, aunque sigue siendo poco conocido, tiene cierta vigencia entre 

aquellos artistas que siguen estableciendo corrientes de comunicación lejos 

del arte oficial, en el que prima la libertad artística y en las que sobresalen 

convocatorias reivindicativas y relacionadas con los derechos humanos y la 

justicia social.  

https://pvenelauladefilosofia.jimdofree.com/material-docente/otras-

posibilidades-de-la-pv-en-el-aula/mail-art-posibilidades-conceptuales-en-

los-m%C3%A1rgenes-del-arte/ 

https://pvenelauladefilosofia.jimdofree.com/material-docente/otras-posibilidades-de-la-pv-en-el-aula/mail-art-posibilidades-conceptuales-en-los-m%C3%A1rgenes-del-arte/
https://pvenelauladefilosofia.jimdofree.com/material-docente/otras-posibilidades-de-la-pv-en-el-aula/mail-art-posibilidades-conceptuales-en-los-m%C3%A1rgenes-del-arte/
https://pvenelauladefilosofia.jimdofree.com/material-docente/otras-posibilidades-de-la-pv-en-el-aula/mail-art-posibilidades-conceptuales-en-los-m%C3%A1rgenes-del-arte/
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Mail Art  

Manel Costa  

Manuel Costa Mascarós i Adrià-Niclós 
Nacer, nacer, lo que se dice nacer, nació poco, aunque se supone que lo suficiente para 
dedicar una parte importante de su peso intelectual en cocinar palabras y espacios. 
En su nacimiento procura estar junto a su madre para ayudarle en el parto. Su madre, que 
es una sinalefa, se lo agradece eternamente durante tres semanas. Su padre, de profesión 
sus albores, se da inmediata cuenta de que su hijo es un infame para el trabajo de cuchara. 
Sus primeras palabras las pierde en una alcantarilla cuando jugaba al diccionario ciego. 
Ante este hecho τque marcó decididamente su vidaτ se viste de adverbio y se lanza al 
mundo a difundir la teoría de la Retórica de la Mudez. 
9ƴ ǎǳ ŀŘƻƭŜǎŎŜƴŎƛŀ ŘŜǎŎǳōǊŜΣ ŎŀǎǳŀƭƳŜƴǘŜΣ ǉǳŜ ƭŀ ƭŜǘǊŀ άhέ ǇŀŘŜŎŜ ŀŜǊƻŦŀƎƛŀΦ 
Inmediatamente toma la decisión de dedicarse al estudio desinteresado de las palabras 
huecas. 
5ǳǊŀƴǘŜ ǘǊŜƛƴǘŀ ŀƷƻǎ ŜǎǘǳŘƛŀ ŀ ƭŀ ƭŜǘǊŀ ά!έ ŘŜǎŘŜ ǾŀǊƛƻǎ Ǉǳƴǘƻǎ ŘŜ ǾƛǎǘŀΤ ǎŜƎƳŜƴǘŀƴŘƻ 
cada cinco años el vértice, con el fin de descubrir la fuente de financiación de las palabras. 
A medida que el tiempo impar se repetía, su vocación de trasteador de conceptos iba en 
aumento, hasta que un día, concretamente el día en el que las horas se suicidan a los 
cincuenta y nueve minutos, se dio perfecta cuenta de que a partir de ese momento era 
un poeta visual. ¡Caramba! τ se dijo, medio sorprendido medio mulato τ ¡ya sé exclamar 
visualmente! 
!ŎǘǳŀƭƳŜƴǘŜ ǾƛǾŜ ŀƳŀƴŎŜōŀŘƻ Ŏƻƴ ƭŀǎ ƭŜǘǊŀǎ ά.έ ȅ ά±έ ǇƻǊǉǳŜ ƭŜ ǊŜǎǳƭǘŀƴ ǘǊŜƳŜƴŘŀƳŜƴǘŜ 
lascivas. 
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Cartel Darwin  

Felipe Lamadrid 

Puerto de Santa María. (Cádiz). Profesor de Grabado (Madrid). Figura 
ǊŜƭŜǾŀƴǘŜ ŘŜƭ ƎǊǳǇƻ [ŀ ±ƻȊ DǊłŦƛŎŀ άaŀŘǊƛŘ мфулέΦ !ƭǘŜǊƴŀ ƭŀ ŜƴǎŜƷŀƴȊŀ Ŏƻƴ 
la poesía. Realiza exposiciones de arte en Europa y América. Tiene varios 
libros de poesías publicados. - Monografías en Calcografía Nacional. -Revista 
Luces y Sombras, Krazines, Icaria. - Diccionario de Pintores y Escultores. 
Diccionario de Artistas Plástico. Arte Guía. Etc.  
 
Publicaciones 2021 de Poesía Visual ς Prescindible nº 14, ediciones 
Babilonia, MíraM. nº14. Papeles para mirar nº 26 Babilonia.  * 10 Noveno 
Cuaderno Artístico, ASSEMBLIMG BOX 49, FRANTICHAM´S Irlanda. La jirafa 
en llamas. Edición en cajas. Poema Objeto Edición Alfonso Aguado. KART 
Magazine of Multiplicity. Hundredth anniversary of Joseph Beuys (1921 ς 
2021) caja. Homenaje a Ibirico caja.  Krazines libroU.SA, Poema Visual 
Edición Raimon BLU 1OO% PVC. SANDWICH ART, ArT HoLe USA El REMITEN- 
T 14 y 18   OBBOpoema, etc. 
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Mail Art Manuel 

Manuel Xío Blanco  

Mós, 1945. Autor creativo en la reserva, no soy dibujante, ni diseñador, ni 
pintor. No esculpo, no modelo, no soy poeta ni escritor. Mi pasión por el 
Arte es tan osada que no dejo ninguna disciplina artística por explorar sin 
luz en el casco de la fantástica mina, pero me puede ese afán por 
experimentar. En definitiva, a modo de resumen, todos los días creativos de 
mi vida intenté hacer algo extraordinario, no lo conseguí, ahora sé que lo 
extraordinario fue haberlo intentado. 
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Capítulo 15 

EL LETRISMO 

 

 

 

 

 
 

Poemas Visuales de: 

Eva Iglesias Bilbao 

Lur Sotuela 

Felipe Zapico 

Raúl Gálvez 

 

 Texto: César Reglero 
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Letrismo 

Cuando en 1945 el poeta rumano Isidore Isou publicó un manifiesto en el 
que se proyectaba con fervor el valor plástico de la letra, tanto futuristas 
como dadaístas ya hacía tiempo que habían roto con la linealidad del 
discurso y habían entrado en el terreno de una poética ideo gramática a 
través de las analogías que suscitaban los signos alfabéticos.  
 De tal manera que las letras dejaron de ser signos lingüísticos, para 
convertirse en signos gráficos, y para ello se valieron muy especialmente de 
la tipografía, con lo que se inició una verdadera revolución poética, pues de 
esta forma se estaba utilizando el lenguaje de una manera vicaria como 
portavoz de un acto visual o fonético, basándose en el principio gestáltico 
de la unidad forma-fondo.  
 Para ello se utilizaron técnicas como la yuxtaposición, la distorsión o la 
permutación entre otras, con el objetivo de potenciar el valor plástico de las 
letras reclamándose la autonomía semiológica de los significantes, sin 
olvidar que la letra, como signo lingüístico, no deja por ello de tener sus 
connotaciones semánticas.  Pero su lectura ya no será lineal sino visual, y los 
poemas letristas ya no necesitarán ser traducidos para poder leerse. 
Con este manifiesto, redactado de una forma inusual, se pretendía en todo 
momento superar y trascender el imperio de la palabra como instrumento 
de poder. En el mismo se pueden leer sentencias como las siguientes: 
 

- Las palabras fracturan nuestro ritmo y asesinan nuestra 

sensibilidad 

- Se han remendado tanto las palabras que se quedaron en sus 

costuras 

- Hay que buscar en las palabras los significados que se ocultan en 

sus letras 

- Las onomatopeyas son una fuente de conocimiento. 

- Para realizar un verdadero acto de creación poética es necesario 

trascender la palabra 

- Es obligación del poeta avanzar en la senda de lo desconocido, 

crear nuevos signos y formas de entendimiento. 

- ΧκκΧ 



131 
 

Sin embargo, según Nicolas Liucci el letrismo no nació de un manifiesto del 
tipo futurista o dadaísta, sino que es una suma teórica procesada a lo largo 
de varios años, muy meditada, estudiada y estructurada.  N. L. comisario de 
la muestra dedicada a Isidore Isou en el Centre Pompidu de Paris en 2019 
resalta que Isou, poeta, a la vez que teórico, dramaturgo, cineasta y pintor, 
se interesó por la política, la arquitectura y la psiquiatría, desarrollando, en 
todos estos campos, trabajos de investigación e integración. Tenía la 
sensación de que el arte había llegado a su agotamiento, y estaba 
convencido, y lo estuvo hasta la muerte, de que el letrismo ofrecía la 
posibilidad integradora para la renovación completa de las artes. 
Mª Ángeles Hermosilla. Catedrática de la Universidad de Córdoba cita a tres 
autores destacados entre los letristas españoles: Guillem Viladot, José Luís 
Castillejo y Fernando Millán. Nos parece bien que se destaquen a estas 
figuras como representantes en la actualidad, de un grupo muy numeroso 
de grandes letristas.     
 

     César Reglero                                                                         

 

 

Clemente Padín 
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A/hora Eva  

Eva Iglesias Bilbao 

Poeta visual, artista multidisciplinar. 

ISIDORE ISOUΧκκ Χ9ƭ letrismo no nació de un manifiesto, del tipo 
futurismo o dadaísmo, sino de una suma teórica extremadamente 
voluminosa. Y que encerró a Isou y a todos los letristas, que vivieron como 
en una ciudadela sitiada, defendiéndose de todo lo que no era ellos. Esa es 
la grandeza del letrismo, esa locura megalómana. Al tiempo que su 
maldición. Porque esa gente se quedó al margen del curso de las artes y de 
la historiografía del arte contemporáneo. Desde 1947 no ha habido casi 
porosidad entre su obra y las artes en general. Han trabajado en un sistema 
teórico bastante cerrado, sin contacto con el exterior, y a menudo pensando 
que el arte producido fuera es un plagio de lo que ellos han inventado.  
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ANIMA-VOC-ALES  

Lur Sotuela 

Bilbao (1978). Durante su infancia y primera juventud vagabundea por el 
mundo acompañando a sus padres y vive en Varsovia, Lima o Katmandú. 
Fotógrafo, dramaturgo, poeta visual y escritor, ha creado una obra singular 
en la que destacan la novela El descubrimiento de la soledad, los libros de 
relatos Alucinario o Crónicas de lo imposible, los poemarios Los cantos de 
Lorelei, Una isla cualquiera o Antifatum, o el libro abismalmente 
híbrido Maldita literatura.  
Lleva cuatro años construyendo con sus propias manos un velero al que ha 
llamado Irati y, durante todo este tiempo, está escribiendo un único y 
definitivo poema. Su trabajo grafico que transita entre el letrismo y la poesía 
visual, se puede ver reflejado en el extraño libro De grammatica animalis.  
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Letrismo  

Felipe Zapico Alonso. 

Mamífero anartista. 
 
Tragos, Litro de versos, Balances Parciales, Vómitos neuróticos, El Ladrón de 
peras Engendrando hábito, , Fotomatón, Cosas, The Bestiario y Etimolomías 
(Uno), El traje nuevo del emperador 2.0, Muros marcados con tiza, Ser 
Plomo, Rumores, Pie a tierra, Vados de paso oculto , Pensamientos 
Zadaístas y Amoribundia, versos cardiacos (1980-2017), Matada la friura 
(novela infinitiva posbiográfica) son mis libros. Gargarismos, en el que 
aporto una serie de #aflorismos junto a los gorjeos de Arantxa Oteo. Alp Bet, 
I, Alp Bet II, Alp Bet III, Alp Bet IV, Alp Bet V, Tal vez en algún lugar: relatos y 
ficciones, Alp Bet VI, Alp Bet VII, Alp Bet VIII, Ojo de cabra, Alp Bet IX, Alp Bet 
X y Iniciación en las Ciencias Fisiconaturales. 
 

 

 

 

http://issuu.com/fzapalo/docs/litro_de_versos_digital
http://issuu.com/fzapalo/docs/balances_parciales
http://vomitosneuroticos.blogspot.com.es/
https://issuu.com/fzapalo/docs/el_ladr__n_de_peras_3___1_
https://issuu.com/fzapalo/docs/el_ladr__n_de_peras_3___1_
http://nanoediciones.com/docs/p030_engendrando_habito.pdf
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/the_bestiario_de_felipe_zapico
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/etimolomias
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/etimolomias
https://drive.google.com/file/d/0Bx0_lZiOBGXRYTZTRDBGZnJIX19wVTdmd25xQl8tSzVmUFZ3/view?fbclid=IwAR1hpw12CzjecCmGDdq8Shn1T9K_-VgvM8Wdgc_qBnkGsi0Ot4Y_uvv4IJ0
https://play.google.com/store/books/details?id=lMzWDQAAQBAJ
http://www.edicionesbabilonia.com/index.php?section=gallery&libro=98
http://www.edicionesbabilonia.com/index.php?section=gallery&libro=98
https://drive.google.com/file/d/1hUl7HMBeaf-duSjzZx2d4LrHJT4vD9VK/view
https://drive.google.com/file/d/1hUl7HMBeaf-duSjzZx2d4LrHJT4vD9VK/view
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Letrismo  

Raúl Gálvez 

Poeta Visual, artista Multidisciplinar. 

 

Los únicos que demostraron que era un movimiento de verdad innovador 
son los que atravesaron el letrismo de forma efímera, como Guy 
Debord (que conoció a Isou muy joven, siendo un adolescente, y del que 
sacó su teoría sobre la juventud y otros conceptos que desarrolló en el 
situacionismo), François Dufrêne, Jean-Luc Godard o Eric Rohmer. Fue 
gente que vio y a la que le impresionó muchísimo la famosa película de 
Isou, Tratado de baba y eternidad. Fue un golpe para los artistas que no 
permanecieron, pero, al tiempo, una forma de sacerdocio para los que se 
ǉǳŜŘŀǊƻƴΧκκΧ Nicolas Liucci-Goutnikov 
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Capítulo 16 

POEMA 

AUTORREFERENTE 
 

Poemas Visuales de: 

Yolanda Pérez Herrera 

Pepe Cáccamo 

J.M. Calleja 

Miguel Agudo 

 

 Texto: Clemente Padín 
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{ƻǇƭŜƴ wŀōƛƻǎŀƳŜƴǘŜ ŀǳǘƻǊǊŜŦƭŜȄƛǾƻǎ Χ 

Muchos asocian la literatura conceptual con la literatura tautológica del tipo 
A=A o del tipo "te amo porque te amo". En estos poemas no hay otros 
elementos que desplieguen salidas a la propia lógica interna del texto, 
fenómeno que, muchas veces, acompañan y que suelen explicarse por sí 
mismos. La forma contraria, el oxímoron, que se vale del uso de dos 
conceptos de significados opuestos, como, p.e., en este par: "amor/odio", 
cuya recurrencia se puede seguir históricamente en diversos espacios paso 
a paso. Así, Cátulo, poeta latino, del siglo I a.n.e., con su conocido "odi et 
amo" que carteaba a Roma desde su ostracismo en el Ponto Euxino; a 
Francesco Petrarca, poeta italiano, renacentista, quien, en una de sus 
Canzonieres, dice: "...ho in odio me stesso, e amo altrui"("...me odio y amo 
a los demás...")  y, finalmente, aunque hay muchos otros ejemplos similares, 
el tango de Juan D'Arienzo y Alberto Echagüe, "Te odio y te quiero" (Buenos 
Aires, 1930 aprox.). Es decir, el tema es el mismo, cambia la forma cada vez 
que el tema se expresa. Precisamente, esas coincidencias de contenido y 
diferencias de formas de expresión me hicieron descubrir los poemas 
autorreflexivos. 
Los poemas que presento en mi antología SOPLEN RABIOSAMENTE 
AUTORREFLEXIVOS (2) tienen en común que se refieren a sí mismos. "Por 
ello se les llama poemas autorreferenciales o autorreflexivos y caen de lleno 
en la órbita de la poesía pues, al hablar sobre sí mismos y al afectar el 
significado del texto, generan ambigüedad. Lo ambiguo y lo autorreflexivo 
son, sin duda, las marcas de lo poético. La ambigüedad se refiere a la 
transgresión de las normas y códigos de la lengua que hace, entre otras 
cosas, que un texto pueda ser interpretado de muy diversas maneras. Es 
decir, no hay significaciones impuestas y/o taxativas. Pero, la ambigüedad, 
sólo afecta la significación del texto. Cuando la desviación afecta tanto al 
significado como a la forma de la expresión, es decir, la manera en la que se 
expone el texto, éste se vuelve autorreferencial..." (1) 
 

(                          t(                                                               (i             
 )e)                          )m                
P                                             )o                   
) 
 

Heinz Gappmayr 
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Los significados son siempre los mismos (amor, odio, esperanza, etc.). Lo 
ǉǳŜ ŎŀƳōƛŀ Ŝǎ ŎƽƳƻ ǎŜ ŜȄǇǊŜǎŀƴΦ tƻǊ Ŝǎƻ ǎŜ ŘƛŎŜ ǉǳŜ άŎŀŘŀ ŞǇƻŎŀ ǘƛŜƴŜ ǎǳ 
ǇǊƻǇƛƻ ƭŜƴƎǳŀƧŜέΣ Ŝƴ ǊŜƭŀŎƛƽƴ ŘƛǊŜŎǘŀ Ŏƻƴ Ŝƭ ŀǾŀƴŎŜ ȅ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƻ ŘŜ ƭŀ ǘŞŎƴƛŎŀ 
y la ciencia en cada momento de la historia. Sin esa renovación de las formas 
poéticas se corre el peligro del congelamiento o reversión de aquéllas. Esta 
situación es el caldo de cultivo del epigonismo de formas ya 
institucionalizadas. Esta situación dio lugar a la aparición de la llamada 
poesía autorreflexiva, una de las variedades de la literatura conceptual que 
sucede porque, en todos los lenguajes, existen dos niveles, un nivel de 
ocurrencia y un meta-nivel de observación (¡Oh, manes de Jacobson...!).   
 

 

La                vida            es              un               verso            interminable 

Gerardo Diego 

 

Obsérvese... "...si digo:  /Esta frase tiene cinco palabras/ se aprecia la 
autorreferencia, pero la poesía está ausente por falta de ambigüedad. Si 
analizamos el clásico verso del Gertrudi Stein: /una rosa es una rosa es una 
rosa/vemos que, superficialmente, sólo se aprecia un exceso de 
redundancia, de repetición... Sin embargo, luego de la primera redundancia, 
comienza a surgir la ambigüedad porque esa definición reiterada de /rosa/ 
no se adecua al saber social, para el cual una /rosa/ es simplemente una 
/ rosa. /Una rosa es una rosa/ puede admitirse, pero /una rosa es una rosa 
es una rosa/ excede los límites del sentido común. Así, el exceso de 
redundancia altera, también, el nivel del contenido y el texto se vuelve 
autorreferencial y ambiguo. Se llega, así, a la situación típica de todo poema: 
"comunica demasiado y demasiado poco", según la feliz caracterización de 
Umberto Eco, abriendo un mundo de sentidos y significaciones que hará real 
la libre opción del lector a interpretar el texto de acuerdo a su nivel de 
conocimientos y experiencias personales, certificando la funcionalidad 
estética del poema." (1) 
Referencias 

(1) Prólogo del libro LA POESÍA ES LA POESÍA de Clemente Padín, Ediciones 

Imaginarias, Montevideo, URUGUAY, 2003 
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(2) SOPLEN RABIOSAMENTE AUTORREFLEXIVOS (Panorama de la Poesía 

Experimental Autorreferente) de Clemente Padín, Ediciones Postypograpika 

de Fabio Doctorovich, con prólogo de César Espinosa y Posfacio de Juan 

Ángel Italiano, Buenos Aires, Argentina, 2019. 

 
Clemente Padín Oriundo de Lascano, Rocha, Uruguay (1939). Poeta 
experimental, artista y diseñador gráfico, performer, curador, videísta y 
networker. Licenciado en Letras en la Universidad de la República Oriental 
del Uruguay. Dirigió, entre otras, Los Huevos del Plata y OVUM 10 entre 
1969 y 1975.  Fue docente en el UNA de la URBA, Buenos Aires, Argentina, 
Ŝƴ Ŝƭ ǇƻǎƎǊŀŘƻ ά[ŜƴƎǳŀƧŜǎ !ǊǘƝǎǘƛŎƻǎ /ƻƳōƛƴŀŘƻǎέΦ 
 

   Clemente Padín 
 

 

Poema Autorreflexivo 

Myriam Mercader 
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Poema Autorreferente  

Yolanda Pérez Herreras  

aŀŘǊƛŘΣ мфспΦ  tƻŜǘŀΦ 

±ƛƭƭŀƳǳǊƛŜƭ ŘŜ /ŀƳǇƻǎΣ 5ǳōƭƝƴ ȅ aŀŘǊƛŘ ǎƻƴ ǎǳǎ ƭǳƎŀǊŜǎ ŘŜ ŎƻƴǎǘŀƴǘŜ ƛƴǘŜƳǇƻǊŀƭƛŘŀŘΦ 
мффмΧ ŘƛǎŎǳǊǎƛǾŀΤ мффпΧ ŘƛǎŎǳǊǎƛǾŀ ȅ ǾƛǎǳŀƭΤ мффпΧ ŘƛǎŎǳǊǎƛǾŀΣ ǾƛǎǳŀƭΣ ŘŜ ŀŎŎƛƽƴΦ 
 
9ŘƛǘƻǊŀ ŘŜ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ ŘŜ ǇƻŞǘƛŎŀ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀƭ άŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀΦΦΦέ ŘŜǎŘŜ мффуΦ 
 
/ƻƻǊŘƛƴŀŘƻǊŀ ŘŜ ƭŀǎ ǾŜƭŀŘŀǎ ǇƻŞǘƛŎƻπǇŜǊŦƻǊƳŀǘƛǾŀǎ ±9b ¸ ±Lbh όнллнπнлмлύ Ŝƴ ƭŀ 
DŀƭŜǊƝŀ 9ƭ aƻƴƻ ŘŜ ƭŀ ¢ƛƴǘŀ Ŏƻƴ Ŝƭ DǊǳǇƻ ¸9!Η 
 
/ƻƻǊŘƛƴŀŘƻǊŀ ŘŜ ƭƻǎ 9ƴŎǳŜƴǘǊƻǎ LƴǘŜǊƴŀŎƛƻƴŀƭŜǎ ŘŜ !ǊǘŜ ŘŜ !ŎŎƛƽƴ ȅ tŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜ 
!ŎŎƛƽƴΗa!5 όнллуπнлмфύΦ 
 
{ƛ ŀƭƎǳƛŜƴ ŘŜǎŜŀ ŜƴŎƻƴǘǊŀǊƳŜΥ 
¸ƻƭŀƴŘŀ tŞǊŜȊ IŜǊǊŜǊŀǎ 
/ŀƭƭŜ /ƻǎǘŀ .ǊŀǾŀΣ му 
нулоп aŀŘǊƛŘ 
ƻ 
ȅƻƭŀƴŘŀǇŜǊŜȊƘŜǊǊŜǊŀǎϪƎƳŀƛƭΦŎƻƳ 
ƻ 
ǉǳŜ ƭƭŀƳŜ ŀ ƭŀ ǇǳŜǊǘŀ 

mailto:yolandaperezherreras@gmail.com
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Visión Próxima 

Pepe Cáccamo 

Vigo, 1950. Poeta, narrador y crítico literario. Autor de poemas visuales, 
poemas objeto, libros intervenidos y obra objetual de diferentes 
modalidades genéricas. 
 
Desde finales de la década de los 80 ha expuesto en diferentes ciudades de 
Galicia y de España. Entre otros espacios expositivos, las muestras más 
recientes de su obra se realizaron en la Sala Provincia (Diputación de León, 
2013), Centro de Poesía Visual (Peñarroya-Pueblonuevo, Córdoba, 2014) 
Fundación Luis Seoane (A Coruña, 2015)), Museo do Pobo Galego (Santiago 
de Compostela, 2016), Casa del Lector (El Matadero, Madrid, 2015-2016), 
Sala Consultorio (Aveiro, Portugal, 2019) o en la exposición colectiva 
Constelaciones. Poesía visual y experimental en España. 1963-2016, 
ŎŜƭŜōǊŀŘŀ Ŝƴ Ŝƭ a¦{!/ ŘŜ [Ŝƽƴ Ŝƴ нлмтΧ 
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1992  

J.M. Calleja 

Nacido en Mataró (España) el año 1952. Poeta visual, performer, 
conferenciante, editor y dinamizador cultural. Ha participado activamente 
en numerosos encuentros y exposiciones, tanto nacionales como 
internacionales, de Poesía Experimental & Visual, Performances y Mail Art y 
ha impartido conferencias y talleres de experimentación poética. Ha 
realizado performances e instalaciones en España, Francia, Alemania, Reino 
Unido, Italia, Brasil, México, Uruguay, Argentina y Chile. Ha publicado, entre 
otros, los libros: Llibre de les hores (1981), Sr. L. López López (1985), 
Mixtures (1993), Transfusions (1996), Alfàbia (2000), Transbord (2006), 
Homenajes (2007), Fragments (2009), Arxipèlag (2012), Huellas. Poemas 
visuales 1974-2006 (2013), Album013 (2016), Dietari015 (2018) e Inèdits 
dels setanta (2021). Como coordinador ha preparado diversas exposiciones 
colectivas y ha publicado las antologías: 17 (Poesía Experimental Española) 
con J.A. Sarmiento (1980), Poesía Visual (1992), Poesía experimental-93 
(1993), VI(r)US (2005) Poesía Visual Catalana (2010), Poéticas 
Experimentales Catalanas con Jordi Marrugat (2018) y VI(R)US-dos (2020). 
 
Página personal: www.jmcalleja.com 

http://www.jmcalleja.com/
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Autorreferente 

Miguel Agudo  

Hijo de torafeños, nací en 1976 en Tarragona. 
 
Estudié EGB y Bachillerato en Villacarrillo (Jaén) y me licencié en Filosofía 
por la Universidad Hispalense. Comencé a continuación estudios de 
doctorado por la Universidad Pompeu Fabra (Barcelona) y he realizado 
numerosos cursos de humanidades, informática, diseño gráfico, 
mercadotecnia y docencia. He impartido charlas sobre poesía visual y 
pensamiento crítico en diversos institutos de Andalucía, soy colaborador 
fotográfico del Ayuntamiento de Iznatoraf y he creado y dirijo el 
sitio  IZNATORAF.info. 
 
Actualmente soy profesor de Filosofía en el IES "Francisco de los Cobos ", de 
Úbeda (Jaén). Inicié mi actividad artística en 1990 y mi inquietud me ha 
llevado desde la poesía textual inicial, que aún cultivo, a la poesía 
experimental (sobre todo visual), la fotografía y la animación por ordenador. 

 

 



144 
 

 

 

 
 

 

 

 

Capítulo 17 

CONCRETISMO 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

 

Ana Ibáñez Córdoba 
José L. Campal 
José L. Muñoz Armijo 
Teo Serna 
 

Texto: César Reglero 
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El concretismo: La poesía concreta 

Considerado por algunos como una ampliación del letrismo, creemos que 
esta apreciación es subjetiva ya que el concretismo propiamente dicho tiene 
su base en la pintura y eso es muy anterior. Tampoco está nada claro que 
esto sea exacto en lo que concierne a su vertiente literaria. Lo que sí es cierto 
es que en la subordinación fonética, sintáctica y semántica a la palabra como 
imagen sí guarda un paralelismo con el letrismo y el espacialismo, 
conformando todo ello lo que se denomina Experimentalismo Poético, 
término que define la búsqueda y la expresión directa e inmediata en un 
conjunto visual y conceptual. 
 
Las palabras se leen y se escuchan en cuanto a portadoras de significado, 
pero también se ven y se oyen en cuanto a objetos de naturaleza visual y 
fónica. De esta forma, utilizando al unísono lo visual y lo verbal, se pretende 
desarrollar al máximo las potencialidades de la comunicación, de tal manera 
que allí donde no llegue lo verbal, sí llegue el lenguaje visual. 
 
El concretismo pictórico tuvo su origen en 1930 y de inmediato se vinculó 
con la música y el happening, manejando con eficacia y rigor el principio 
ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘŀ ŘŜ άƳłǎ Ŝǎ ƳŜƴƻǎέΦ Iŀȅ ǉǳŜ ǎŜƷŀƭŀǊ ǉǳŜ ŜǎǘŀƳƻǎ ƘŀōƭŀƴŘƻ ŘŜ 
lo concreto en oposición a lo abstracto, y en este sentido también de lo 
sintético y lo condensado.,  
La conexión del concretismo con la música tuvo en John Cage la figura más 
emblemática. Con sus silencios sonoros, la afirmación de que el silencio no 
existe, y la consideración de que todos los ruidos pueden ser notas 
ƳǳǎƛŎŀƭŜǎΣ ǎǳ ŎƻƳǇƻǎƛŎƛƽƴ άпȰооέ ƳŀǊŎƽ una época gloriosa dentro de esta 
parcela que tuvo también una derivación relevante dentro de la poesía 
fonética. 
 
Una vez señalado todo esto, y refiriéndonos en particular a la poesía 
concreta, habría que añadir que el periodo de gestación del Concretismo 
debemos situarlo entre 1953 y 1956, de la mano de E Gomringer y del grupo 
Noigandre de Brasil formado por Decio Pignatari y los hermanos Augusto y 
Haroldo de Campos. La teoría que ellos desarrollaron señalaba que es 
posible introducir otros elementos significantes no lingüísticos y suplir la 
falta de una gramática oracional con el ejercicio de una gramática visual que 
abarque el poema en su totalidad.  
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En el manifiesto de la poesía concreta se especifica que la palabra en sí 
misma es un campo magnifico de posibilidades, al ser un objeto dinámico, 
una célula viva. En definitiva, y según palabras de Oteiza, el poema concreto 
pasa a ser un campo relacional de tensiones y equilibrios, de proximidades 
y semejanzas en un espacio que, de hecho, se convierte en un vacío activo. 

    César Reglero 

 

 

Homenaje a Francisco Peralto 

Myriam M. Mercader 
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Macondo  

Ana Ibáñez Córdoba 

Córdoba, 1966 es traductora y escritora. Coautora de los relatos Pepe 

el okupa (2001) y Sincuentos; el cuaderno poético Dedos, delirio, 

dulzura; la plaquette Visiones y de los libros Ecuaciones de segundo 

grado y Salvar el fuego. En solitario ha publicado 4 plaquettes en la 

colecci·n ñCuadernillos Heliotropoò. Ha sido coeditora de la revista de 

poesía Mediterránea, así como de las plaquettes Encuentro de 

Escritores por Ciudad Juárez y Regando las raíces, y del cuaderno 

Corazón que crece. Homenaje a Enrique Pleguezuelo. Ha participado, 

igualmente, en los libros colectivos: Ni una más, Diez y cuento, Cada 

palabra cuenta e Imágenes que cuentan. Cultiva tanto la poesía visual 

y discursiva como los microrrelatos. 
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La Luna de Gagarín  

José Luis Campal 

Escritor, poeta visual, artista multidisciplinar. 

 
Breno Onetto Muñoz 
Una mirada escéptica a la poesía concreta. Eugen Gomringer. 

Para introducir esta materia he querido mantener como hilo conductor el 
peculiar empleo del lenguaje que hizo esta para algunos hasta ignorada 
tendencia literaria; o en otros términos, quizá, destacar especialmente la 
nueva concepción del lenguaje labrada por la poesía de los poetas 
concretistas. Algo que se ha visto reflejado, de hecho, en esa nueva 
tendencia alcanzada por cierta poesía desde los años 50, y en la que se 
trataba, en lo medular, de subrayar el re-descubrimiento del carácter 
material del lenguaje; asunto por el cual estos poetas no quedaron al 
margen de todo interés literario, pues ya iban siendo apreciados como 
exponentes de un movimiento que se iba insertando con celosa precisión en 
la Historia de la Literatura Mundial. 
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Viento 

José Luis Muñoz Armijo 

Poeta visual. Artista Multidisciplinar. 

 
 
El impulso decisivo para el desarrollo del concepto de poesía concreta, 
empero, lo realizó Eugen Gomringer y el grupo brasileño Noigandres (el 
nombre lo tomaron del Canto XX, de Ezra Pound), quienes acordaron la 
denominación última de aquella poesía como "concreta", a mediados de los 
años cincuenta, hecho que fue ya la confirmación internacional de esta 
nueva tendencia en la literatura. El documento más importante del Grupo 
brasileño, fundado en 1952, por los poetas Augusto de Campos, Haroldo de 
Campos, y Dêcio Pignatari, fue el escrito firmado por los tres, y aparecido 
recién íntegramente en 1958, llamado Plano-Pilôto para Poesia 
Concreta (1958; cit. por Schmidt 1972: 77s.). 
 

 

https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0071-17132004003900012#Schmidt1972
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Poder  

Teo Serna  

Manzanares, Ciudad Real, 1954. Poeta, narrador y artista plástico. Con más 
de 80 exposiciones, tiene también un amplio recorrido en el campo del 
diseño gráfico. Su primer libro de relatos verá la luz en 1994: Historias 
extrañas, improbables y ciertas (Colección Ojo de Pez, nº 26. BAM). A estas 
IƛǎǘƻǊƛŀǎΧ ƭŜ Ƙŀƴ ǎŜƎǳƛŘƻ мп ǘƝǘǳƭƻǎ ŘŜ ǇƻŜǎƝŀ ŘƛǎŎǳǊǎƛǾŀΣ р ŘŜ ǇƻŜǎƝŀ ǾƛǎǳŀƭΣ 
3 de relato corto, 4 en colaboración con otros autores y 3 plaquettes. Tiene 
Ŝƴ ǎǳ ƘŀōŜǊ ǘǊŜǎ ǇǊŜƳƛƻǎ ŘŜ ǇƻŜǎƝŀ όŜƭ · ŘŜ ά.ŀǊŎŀǊƻƭŀέΣ Ŝƭ ··± ŘŜ ƭƻǎ 
ά/ƛǳŘŀŘ !ƭŎŀƭł ŘŜ tƻŜǎƝŀέ ȅ Ŝƭ ··± ŘŜƭ άWǳŀƴ !ƭŎŀƛŘŜέύΦ /ǳƭǘƛǾŀ ƭƻ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀŘƻ 
con las parapoéticas: poesía visual, poemas objeto, poesía fonética, 
acciones poéticas, arte sonoro, etc. Está incluido en 34 antologías nacionales 
y regionales de relato corto, poesía y poesía visual, tanto en ediciones en 
papel y en CD como en el ámbito de internet. Ha sido seleccionado en la 
exposición Desacuerdos, sobre arte, políticas y esfera pública en el Estado 
español, en el MACBA de Barcelona, en 2005. 
 
Blog: teoserna.blogspot.com 
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Capítulo 18 

MINIMALISMO 

AUTORREFERENTE 
 Poemas Visuales de: 

 

Elisabeth Aranda 

David Trashumante 

Ferran Fernández 

Francesc Xavier Forés 

 

Texto: Isabel Jover 
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Minimalismo 

El término Minimalismo, en su ámbito más general es la tendencia a reducir 
cualquier espacio, idea o expresión a lo esencial, despojándolo así de 
cualquier elemento superficial. La frase atribuida al arquitecto alemán Mies 
Van der Rohe menos es más es la que mejor lo define. 
 
La palabra proviene directamente del inglés Minimalism, ya que surge como 
movimiento en los EE. UU., a principios de la década de 1960, como reacción 
al predominio excesivo de las corrientes realistas y del Arte Pop entre los 
coleccionistas y los museos de arte. 
 
De hecho, esta tendencia expresa la última etapa del Reduccionismo, 
propuesta en su día por Kazimir Malévich, por los constructivistas rusos y 
por el movimiento artístico De Stijl. Bajo la premisa el objeto es el objeto, el 
Minimalismo se vinculará a las corrientes conceptuales que aparecerán 
inmediatamente después. Sus principales características serán: abstracción, 
concentración, desmaterialización, economía de lenguaje y medios, 
geometría elemental rectilínea, orden, purismo estructural y funcional, 
precisión en los acabados, reducción, síntesis y sencillez. 
 
El término inglés Minimal, en nuestra lengua mínimo, fue utilizado por 
primera vez por el filósofo británico Richard Wolheim en 1965 para referirse 
a la obra pictórica de Ad Reinhardt y también a objetos artísticos en general 
con un alto contenido intelectual, pero bajo en manufactura como los 
Ready-Made de Marcel Duchamp. 
La herencia del Minimalismo deviene en una reducción de la actividad del 
artista y en un aumento de la actividad del espectador, al que se pretende 
provocar un estímulo intelectual, cobrando, de esta manera, el aspecto 
teórico de este movimiento una gran importancia, y con esto lo que se 
pretende es convertir el arte en una herramienta de conocimiento. 
 
Este interés por la participación del espectador terminará derivando en la 
aparición del happening, un modo artístico representativo, en el que a 
menudo el espectador es requerido para participar en la acción, eliminando 
así la tradicional separación entre creador y espectador. 
 
 Actualmente estos happenings, a los cuales nos referimos  más 
corrientemente como performances, están muy vinculados a las actividades 
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desarrolladas por los  poetas  visuales, ya que muchos de ellos son también 
performers, y  aunque en general no se haga referencia al uso del 
Minimalismo en poesía visual, lo cierto es que es muy corriente que  muchos 
de estos poetas  lo utilicen  en sus obras debido a la necesidad de síntesis y 
de crear un mensaje que, aunque a veces oculto,  pueda ser percibido 
instantáneamente y con claridad.    

     Isabel Jover 
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Suspiro de Ferro  

Elisabeth Aranda 

Nació en París, actualmente reside en Sant Cugat. Estudió filología francesa 
Ŝƴ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ ½ŀǊŀƎƻȊŀ ȅ [ŜǘǘǊŜǎ aƻŘŜǊƴŜǎ Ŝƴ ƭΩ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŞ ŘŜ tŀǊƛǎ · 
ς Nanterre. Es una artista poliédrica con Taller-Galería en Barcelona. Escribe 
y construye móviles, poesías móviles e historias enmarcadas, también 
realiza y produce documentales y minifilms. Es profesora en excedencia de 
Lengua y Literatura Francesas en un Instituto de Barcelona. Ha publicado 
tres poemarios, dos de ellos autoeditados; Soliloquio de la esfera y Blanco y 
negro, así como el libro de poemas ilustrado con dibujos de la autora 
Autologia. Las orillas secretas. Acaba de terminar una novela.  
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Minimalismo 

David Trashumante 

Heterónimo de David Moreno Hernández (Logroño, 1978). Es poeta, 
performer y gestor cultural. Tiene numerosos trabajos publicados. Y 
participa de festivales en poesía por todo el territorio 
nacional.  Actualmente, promueve proyectos poéticos a través de La 
Trashumante Management y co-dirige, junto a Rául Lago, el Festival de 
Poesía de València, Vociferio; el Festival de Ecopoesía del Valle del Jerte y 
facilita el Laboratorio de Creación Poética Bibliocafe. 
 
Más información: davidtrashumante.es 
 
 
 
 

http://davidtrashumante.es/
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Minimalismo 

Ferran Fernández  

Barcelona, 1956 es editor con desánimo de lucro. Hasta febrero de 2021, 
fecha de su jubilación, ha sido profesor de Periodismo en la Universidad de 
Málaga y antes lo fue en la Autónoma de Barcelona. En 2009 fundó la 
editorial Luces de Gálibo. Poemas suyos han sido traducidos al portugués, al 
griego, al gallego y al asturiano. Desde los años 80 cultiva también la poesía 
experimental. Ha publicado los siguientes libros de poemas: Lógica 
sentimental (1997), Sufrir en público (2007), Xeografía nocturna (2007), 
Peligro de vida (99 haikus) (2008), Puta poesía (editor literario, 2010), Guía 
del odio (2011), Bolero mix (2013), Manual del taxidermista (2015), Cruel 
fandango (2021) y Nunca nadie me ha querido ni clavado los cuchillos como 
tú (2021). Una selección de sus poemas fue convertida en tiras de cómic por 
Laura Pérez Vernetti en el libro Poémic (2015). 
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Minimalismo 

 Francesc Xavier Forés 

 POÉTICA 

Al hablar de poesía, casi siempre, se la relaciona mediante el código 
alfabético, pero como cualquier arte, la poesía también es experimentación. 
La poesía visual-objeto es una prueba de ello, multiplicando así sus 
posibilidades creativas. Es la poesía de la esencia. 
La poesía visual permite la utilización de otros códigos y salir del formato 
libro para proyectarse en la vida misma. El objeto es hallazgo del concepto. 
En poesía visual-objeto lo importante es la idea. El poema reside en la 
exploración de las ideas y el proceso explosivo de la obra. La 
descontextualización permite descomponer la función real y objetiva i crear 
la imagen poética. Es la transformación de la realidad,en una realidad 
poética,una metamorfosis. 
La inspiración objeto-idea diseña el concepto mediante la manipulación y 
manifiesta el mensaje hacia el espectador visual, de esta manera éste deja 
de ser un espectador pasivo y se convierte en el protagonista de la 
interpretación del poema.                        
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Capítulo 19 

EL ESPACIALISMO 

Poemas Visuales de: 

Carmen Herrera 

Antoni Miró 

Beltrán Laguna 

Pepe Buitrago 

 

Texto: Ibirico 
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El espacialismo 

 

Al mencionar dicha palabra, nos viene enseguida a la mente, su creador 

Lucio Fontana, que, aunque algunos crean italiano, nació en Rosario 

(Argentina) en 1899 y falleció en Comabbio (Italia) en 1968. 

Desde que en 1930 presentara su primera exposición en la Galeria II Millione 

de Milán, han sido muchas las muestras que han tenido lugar durante toda 

su carrera. Una de las ultimas, en 2017, se celebró en el Museo Nacional de 

Bellas Artes de Buenos Aires.  

Después de vivir 12 años en Italia, Fontana regresó a Argentina en 1946 y 

fundó, junto con algunos de sus alumnos la academia Altamira dando a 

conocer el Manifiesto Blanco, en el cual sostenía que la materia, el color y el 

sonido en movimiento son los fenómenos cuyo desarrollo simultáneo 

integra el nuevo arte. 

9ƭ ά{ǇŀȊƛŀƭƛǎƳƻέ ǉǳŜ ŎǊŜƽ Cƻƴǘŀƴŀ Ŝƴ мфпс ǎŜ ǾƛƴŎǳƭŀ ȅ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀ Ŏƻƴ CǊŀƴŎƛŀ 

en 1945 como una rama del informalismo, aunque no teórica si 

pictóricamente. 

Recibiendo influencia de varios pintores, hubo dos clases de espacialismo, 

el de Fontana y el Brutalismo que fundó Dubuffet. También podemos incluir 

a muchos artistas que se adhirieron de facto o de pensamiento al 

movimiento espacialista: Jean Fautrier  (utilizaba el tachismo en sus obras), 

tƛŜǊƻ aŀƴȊƻƴƛΣ ŦŀƳƻǎƻ ǇƻǊ ǎǳ άaŜǊŘŀ ŘŜ !Ǌǘƛǎǘŀέ ŜƴƭŀǘŀŘŀΣ  aƛƭŀƴƛ ǉǳŜ 

utilizaba el frottage, Sappolo, Burri (el arte povera), Giorgio Kaisserlian 

(teórico, crítico y galerista) Alberto Viani (escultor influido pero no adscrito 

a la corriente pictórica), Tancredi Parmegiani, (este sí firmó el manifiesto), 

!Ǝƻǎǘƛƴƻ .ƻƴŀƭǳƳƛ όǇƛƴǘǳǊŀ ƻōƧŜǘƻύ  ŜǘŎΧ 

Dentro del movimiento se barajaron varias ideas artísticas: el automatismo 

y la irreflexión en la ejecución de la obra, la ausencia de referencia real o el 

gesto espontáneo. En general se utilizaba un lenguaje no figurativo, incluso 

conceptual. También tuvo flirteos con el dadaísmo. Se caracterizó por no 

usar el caballete, efectuando en la tela cortes, perforación, añadidura de 
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elementos de uso común, clavos, incluso materiales que rebosaban el 

espacio del lienzo. En algunos casos el collage, una técnica que también se 

utilizó en el mail-art y la poesía visual.  

Pero volvamos al creador del espacialismo. Muchos nos preguntamos ¿que 

perseguía el Maestro, perforando y rajando las telas? ¿Pudiera ser que 

intentara conquistar lo tridimensional? Ese ímpetu en el corte, según el 

filósofo Jacques Derrida, da origen a cualquier tipo de interpretación. 

También su colega Hubert Damisch, nos habla de un acto contra el cuadro 

en el sentido genérico del término.  

En definitiva, Lucio Fontana, fue un provocador. 

                                                                                                  Ibirico    

 

 

 

Lucio Fontana 
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Poema Desgarrado  

 

Carmen Herrera Castro,  
 

Nacida en Sevilla, comenzó publicando con la editorial A fortiori el 

cuento Piratas y quesitos, siguieron el libro de poemas Lámina animal, y el 

libro colectivo Enredando... tiene obra publicada en revistas de poesía 

experimental, como Metamorfosis; el Costurero de Aracne; Carpetas del 

Paraíso; Factoría Barroca; Tres en Suma... Ha participado en el Festival de 

Arte de Acción Cabezabajo, en el proyecto Espirales Poéticas por el 

mundo, en el libro-objeto 20 poemas objeto y una canción 

impresenteibol, en el Contenedor de Poesía de las I Jornadas de Arte 

Compartido de Ceuta, en la Antología de poetas ceutíes 10 de 10, en 

el Encuentro de poetas del Estrecho, en Larache, en la International 

Anthology Women Visual Poets, de Timglaset Editions (Canadá). En 

solitario ha publicado Microparticular (Lautaro ediciones); Oniria (Editorial 

Crecida); Las Cosas Quebradas (Pepepérez editorial); Río Río Río (traducido 

al árabe y al portugués); Intertextual (Babilonia); Frontera (Wanceulen 

editorial); La colina de los acantos (Editoral Seleer) ... en junio de 2022 

saldrá su trabajo de poesía visual Metapoemas, en la colección 

"Prescindibles" de (Babilonia). 
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Espai  

 

Antoni Miró  

 
Vive y trabaja en Mas Sopalmo. En enero de 1965 realiza su primera 

exposición individual y funda el Grupo Alcoiart (1965-72) y en 1972 el Grupo 

Denuncia en Brescia (Italia). 

 

Su obra, situada dentro del realismo social, se inicia en el Expresionismo 

figurativo como una denuncia del sufrimiento humano. A finales de los años 

sesenta, su interés por el tema social lo conduce hacia el neo figurativismo 

y a un mensaje bien evidente de crítica y denuncia determinantes. Inserto 

dentro de las corrientes internacionales del Pop Art y del Realismo, su 

trabajo artístico referencia, como punto de partida, las imágenes 

propagandísticas de la sociedad industrial y también los códigos lingüísticos 

utilizados por los medios de comunicación de masas. 

Gran poeta visual, sigue incansable con su trabajo en publicaciones, 

exposiciones y talleres. 
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Espacio 

 

Pepe Buitrago 
 
 Tras viajar a Nueva York, con la beca Fullbright (1985), se introduce en el 
ŎŀƳǇƻ ŘŜ ƭŀ ƘƻƭƻƎǊŀŦƝŀΦ [ŀ ŜȄǇƻǎƛŎƛƽƴ άtƛƴǘǳǊŀΣ ƘƛŜǊǊƻ ȅ ƭǳȊέ ό/ŜƴǘǊƻ /ǳƭǘǳǊŀƭ 
Casa del Reloj, Madrid, 1989) es indicativa de un rumbo que se afianza al 
establecerse seguidamente en Londres, donde estuvo residiendo hasta 
1996, y trabajando en colaboración con algunos hológrafos, como Mike 
Medora, Nigel Robiette y Caroline Palmer con quien realiza la holoescultura 
¿What do you think? (Benjamín Rhodes Gallery, Londres, 1990). En 1990, 
recibió la Beca de la Fundación Pollock & Krasner de Nueva York. En 2004 
Residencia en el Holocenter ςCenter for the Holographic Arts- N.Y., USA.   

 
ά[ŀ ŀǇŀǊƛŜƴŎƛŀ ŘŜ ƭŀ ǊŜŀƭƛŘŀŘ- ƭŀ ǊŜŀƭƛŘŀŘ ŘŜ ƭŀ ŀǇŀǊƛŜƴŎƛŀέ es el argumento 

de una serie de trabajos (fotografía, video, hologramas, instalaciones, poesía 

visual...) realizados por Buitrago durante los últimos treinta años. Una 

reflexión acerca de la delicada línea que discurre entre lo real y lo irreal, la 

sutil barrera entre lo que conocemos y desconocemos, entre lo que la 

realidad nos muestra y nos oculta.  
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Concreta  

 

Beltrán Laguna 
 
Funcionario ejemplar por las mañanas, Beltrán Laguna se define a sí mismo 
como poeta experimental, lo que utiliza como coartada para no tener que 
dar demasiadas explicaciones sobre su obra. 
 
Enamorado de las vanguardias artísticas, participa de forma habitual en 
proyectos de arte correo, lo que compagina con la creación de obras visuales 
y poemas objeto, algunos de los cuales han sido publicados en revistas 
especializadas, así como seleccionados para diversas exposiciones. 
 
Cada mañana, antes de salir a la calle, lee un trocito del Manifiesto Parra. 
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Capítulo 20 

SEMIÓTICA 
 

Poemas Visuales de: 

 

Claudia Frau 

Lois Gil Magariños 

Juan Manuel Barrado 

Julián Alonso 

 

Texto: Myriam Mercader y Fernando Andacht 
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La Semiótica y la Poesía Visual - Reflexiones 

Se entiende la semiótica o semiología como la ciencia y/o disciplina que 

estudia todos los sistemas de signos: lenguas, códigos, señalizaciones, etc. 

En concreto, también es una ciencia que estudia tanto la comunicación 

escrita como la oral y la visual. En esta última se incluiría el estudio del signo 

gráfico, que es el que interesa cuando nos movemos en el ámbito de la 

poesía visual. Si atendemos a la tradición estructuralista, ésta la define como 

la "ciencia de la significación". 

Según las palabras del Dr. Fernando Andacht que es director del Instituto de 

Comunicación, Profesor Titular del Depto. de Teoría e Investigador (SNI-

ANII, Nivel II) de la Facultad de Información & Comunicación de la 

Universidad de la República de Uruguay: 

άtƻŘŜƳƻǎ ŎƻƴŎŜōƛǊ ƭŀ ǎŜƳƛƽǘƛŎŀ ǘŀƭ ŎƻƳƻ ƭŀ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƽ ŘǳǊŀƴǘŜ ƳŜŘƛƻ ǎƛƎƭƻ 

el filósofo Charles Sanders Peirce (1839-1914): una perspectiva analítica que 

reúne naturaleza y cultura, pues ambas funcionan como lo hacen mediante 

el sentido generado. La acción de los signos, elementos a menudo invisibles 

por su gran familiaridad, sirve para abrirnos camino hacia el otro y hacia 

nosotros mismos. Peirce se describe a sí mismo como un pionero en la tarea 

de desbrozar la espesura de la selva de los signos. El legado de la semiótica 

peirceana sirve para entender el proceso por el cual nace la poesía visual y 

la poesía concreta como la del norteamericano E.E. Cummings (1958) 

ǘƛǘǳƭŀŘŀ άƭόŀέΦ 9ƴ Ŝƭ ǇƻŜƳŀΣ ƭŀ ǎƻƭŜŘŀŘ Ŝǎ ŜǎŎǊƛǘŀκŘƛŎƘŀ ȅ ǘŀƳōƛŞƴ ǾƛǎǳŀƭƛȊŀŘŀ 

como la caída libre de una sola hoja; esos símbolos que son las letras del 

alfabeto se metamorfosean y recuperan su plena corporalidad. Surge así la 

relación corporal con lo figural que nos impide barrerlas con la mirada como 

si fueran hojas en el suelo, para ver/entender lo que hay detrás o debajo de 

ellas ς según la imagen de Lyotard (Discurso y Figura, 1979). Peirce describió 

ŜǎŜ ǇǊƻŎŜǎƻ ǎŜƳƛƽǘƛŎƻ Ŏƻƴ ǎƛƴƎǳƭŀǊ ǾƛƎƻǊΥ ά¦ƴ ǎƝƳōƻƭƻ ƴƻ ǇǳŜŘŜ ƛƴŘƛŎŀǊ ǳƴŀ 

cosa en particular; él denota una clase de cosa. (...) Los símbolos crecen. 

Ellos llegan a existir mediante el desarrollo de otros signos, particularmente 

de los íconos, o de signos mixtos que comparten la naturaleza de los íconos 

ȅ ƭƻǎ ǎƝƳōƻƭƻǎΦέ ό/t нΦолм-2.302, 1902). Si no lo hubiera escrito a principios 

del siglo 20, parecería que el lógico estuviese (ad)mirando la poesía tan 

concreta e icónica de Cummings de 1958.  Con letras y paréntesis, el poeta 
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construyó un espacio que no es sólo inteligible, sino simultáneamente 

contemplable, disfrutable como imagen. Gracias al diseño icónico y no 

apenas simbólico, ese viejo y querido hábito de leer e ignorar la materialidad 

de lo escrito queda alterado, pero ganamos el aprecio del movimiento de 

lenta caída de una hoja, la arrastra la misma inercia que empuja una lágrima 

hasta el confín de nuestra mejilla. Y sentimos mirando esa hoja cayendo, o 

esa lágrima rodando, el peso ligero pero tangible de la soledad, de nuestro 

ser solos en el mundo, y a veces en una caída libre como esas letras ya no 

convencionales, apenas, sino icónicas, portadoras de cualidades sensibles 

que afectan nuestra sensibilidad y no sólo nuestra comprensión intelectual. 

Puesto que, según PeirceΣ Ŝƭ ǎŜǊ ƘǳƳŀƴƻ άǇǳŜŘŜ ǇŜƴǎŀǊ ǎƽƭƻ ƳŜŘƛŀƴǘŜ 

ǇŀƭŀōǊŀǎ ǳ ƻǘǊƻǎ ǎƝƳōƻƭƻǎ ŜȄǘŜǊƴƻǎΣ Ŝǎǘƻǎ ǇƻŘǊƝŀƴ ŘŀǊǎŜ ǾǳŜƭǘŀ ȅ ŘŜŎƛǊƭŜΥ ά¢ǵ 

no expresas nada que no te hayamos enseñado (...) Por ende las personas y 

ƭŀǎ ǇŀƭŀōǊŀǎ ǎŜ ŜŘǳŎŀƴ ǳƴƻǎ ŀ ƻǘǊƻǎέ ό/t рΦомоΣ мусуύΦ [ŀ ƛŎonicidad de la 

palabra poética contribuye de modo singular a esa enseñanza de la 

humanidad.  

 

1(a 

le 

af 

fa 

ll 

s) 

one 

l 

iness 

 

9Φ9Φ /ǳƳƳƛƴƎǎ άƭ όŀέΣ мфруΦέ 

 

 

La semiótica no se puede entender como una disciplina académica 

hermética, sino todo lo contrario, es un campo de estudio que incluye 

muchas teorías diferentes y usa herramientas metodológicas diversas. Una 

de las definiciones más amplias es la formulada por Umberto Eco (en 1976) 
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en los siguientes términos: "Semiótica es todo lo que está relacionado con 

cualquier cosa que se pueda entender como signo". No sólo el estudio del 

signo sino de todo aquello que está por alguna otra cosa. Hablando en 

términos de semiótica, los signos cogen formas con palabras, imágenes, 

sonidos, gestos y objetos. En este sentido La semiótica y la poesía visual 

tienen prácticamente todo en común. 

Myriam Mercader y Fernando Andacht 

 

 

IPP Semiótica Visual 
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Perdible 

Claudia Frau  

Madrid, 1977 Artista madrileña que actualmente reside en Andalucía. Se crió en un hogar 

marcado por el arte, ya que sus abuelos maternos y su madre se dedicaban a la pintura, lo cual 

influyó en su determinación artística. Su formación es básicamente autodidacta y en ella han 

influido, además de su familia, sus años de experiencia en Scarpia. Frau ha participado en 

talleres impartidos por artistas tan importantes como Isidoro Valcárcel Medina o Wilfredo 

Prieto. Poco a poco su trabajo es reconocido y ha empezado a situarse en palestras de interés 

como las re- uniones de Artistas Novos (2014), coordinadas por Rafael Doctor; presentó una 

ƎǊŀƴ ƛƴǎǘŀƭŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭŀ CǳƴŘŀŎƛƽƴ wŀŦŀŜƭ .ƻǘƝ ǘƛǘǳƭŀŘŀ άbƛ ǳƴŀ ƳłǎέόнлмсύΣ ǇŀǊǘƛŎƛǇƽ Ŝƴ ǎŜƎǳƴŘŀ 

edición de ART & BREAKFAST Feria de arte emergente Málaga (2016) ha realizado muestras 

individuales, la más reciente en el Colectivo Imagen en Fuengirola (2019) y ha participado en 

Art Marbella (2021) invitada por la galería Santaella Contemporánea. Su capacidad poética y 

metafórica le ha permitido construir un discurso propio, enfocado tanto al arte de género como 

a la crítica social, que trasciende lo puramente superficial y se adentra en conceptos tan 

profundos como el paso del tiempo o la muerte.  

Su trabajo artístico, en el que la fotografía, y también el vídeo, es una herramienta y no un fin, 

bebe del arte conceptual y la poesía objetual a un tiempo. Inquietudes que se clavan como 

puñales y alfileres. Reflexiones sobre el paso del tiempo en sus intervenciones performáticas, 

de las que da cuenta la cámara como registro, o metáforas de la huella en el propio cuerpo, en 

las que la fotografía es soporte mágico. Materia viva en la que se clava el frío inerte. 
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Semiótica 

Lois Gil Magariños 

CORPORACIÓN SEMIÓTICA GALEGA lleva más de 25 años creando y 

distribuyendo poesía a través de la red de artecorreo en sus variadas formas 

y formatos. Ha participado en numerosas exposiciones y colaborado en 

varias revistas independientes dentro y fuera de España. Desde hace más de 

una década colabora activamente con el grupo de polipoesía Ad Hoc 
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Reloj Azteca  

Julián Alonso.  

Palencia, 1955. Licenciado en Geografía e Historia, poeta discursivo y visual, 
narrador, articulista, promotor y comisario de exposiciones, publicaciones y 
eventos culturales, miembro de Asociación Internacional de Críticos de Arte 
ό!L/!ύΣ ŀŎŀŘŞƳƛŎƻ ŘŜ ƴǵƳŜǊƻ ŘŜ ƭŀ άLƴǎǘƛǘǳŎƛƽƴ ¢Ŝƭƭƻ ¢ŞƭƭŜȊ ŘŜ aŜƴŜǎŜǎέΣ 
responsable de varios programas de Radio Nacional de España en Palencia 
en los años 80 y coordinador artístico y literario de FORCAL. Articulista de 
ά9ƭ bƻǊǘŜ ŘŜ /ŀǎǘƛƭƭŀέ ŘǳǊŀƴǘŜ ŎŀǘƻǊŎŜ ŀƷƻǎΣ Ŝƴ нллм ƻōǘǳǾƻ Ŝƭ άtǊŜƳƛƻ ŘŜ 
ǇŜǊƛƻŘƛǎƳƻ aŀǊƛŀƴƻ ŘŜƭ aŀȊƻέΦ 
 
Su obra se reparte en revistas, libros y plaquettes individuales y colectivos y 
en diferentes antologías, habiendo participado en numerosas exposiciones 
de poesía visual en España y distintos países de todos los continentes. 
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El Mono Gramático  

Juan Manuel Barrado 

Huertas de Ánimas (España). Poeta, ensayista y profesor de instituto. Ha 

publicado los libros de poemas Texto azul del Café Rocco (Col. Alcazaba, Dip. 

Badajoz, 1997), Suite Celan (Ed. del autor, 2002), Fragmentos de cal (El Gaviero, 

Almería, 2008), Trece de nieve (ERE, Mérida, 2012), Pertenecemos a lo invisible 

(Trea, Gijón, 2016), La luz que queda en la arena (inédito, 2017), Teoría de Nueva 

York (en prensa, Trea, Gijón, 2022), Cuaderno zen (inédito, 2020), así como los 

ensayos Diario de un poeta de provincias (I. C. El Brocense, Cáceres, 1999) y 

Todo es agua menos el agua (en prensa, La Moderna, Cáceres, 2022). Asimismo, 

va a publicar la antología Tabaquería. Selected poems (1985-2020) (en prensa, 

ERE, Mérida, 2022). Bajo el epígrafe de poesía experimental no ha dejado de 

trabajar desde su Improvisación 31 (1991) participando en diversas exposiciones 

nacionales e internacionales, así como en proyectos individuales, como en la 

galería Dasto de Oviedo (2002), el Instituto Español de Lisboa (2008) o la 

Biblioteca de Extremadura (2019), de los que se han publicado cuidados 

catálogos que incluyen obra gráfica, poemas objeto y libros objeto. Ha sido 

incluido, entre otras, en las antologías: Aldea poética (Ópera Prima, Madrid. 

2000), Poesía experimental en Extremadura (Real Academia de Letras, Trujillo, 

2000), Antología de la Poesía Visual (Pozanco Ed., Barcelona, 2005), Poesía visual 

española (Calambur, Madrid, 2007).  
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Capítulo 21 

APROPIACIONISMO 

Poemas Visuales de: 

Lidia Porcar 

José Emilio Antón 

Miguel Jiménez 

(El Taller de Zenón) 

Pepe Murciego 

 

Texto: César Reglero 
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El apropiacionismo: desde la biblia a la era 

cibernética. 

Usar una obra ajena para crear una propia es algo que hoy en día alcanza 

proporciones inusitadas, sin embargo, no estará de más comenzar diciendo 

que es una práctica milenaria ya que la edición más leída de la historia, la 

Biblia, despliega un amplio contenido relacionado directamente con el 

apropiacionismo de viejas y antiquísimas tradiciones de culturas milenarias. 

 En 2008, Francisco Peralto, director de Ediciones Corona del Sur, me hizo 

ǳƴ ŜƴŎŀǊƎƻ ƛƴǎƽƭƛǘƻ ǉǳŜ ŎǳƭƳƛƴƽ Ŏƻƴ ƭŀ ŜŘƛŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ά!ƴǘƻƭƻƎƝŀ 

!ǇǊƻǇƛŀŎƛƻƴƛǎǘŀ ŘŜ ƭŀ tƻŜǎƝŀ ±ƛǎǳŀƭ 9ǎǇŀƷƻƭŀέ όмύ ŘƽƴŘŜ ƭŀǎ ƻōǊŀǎ ŘŜ 

cincuenta poetas visuales fueron objeto de una intervención 

apropiacionista. Sin embargo, lo más interesante de la propuesta de Peralto 

fue el encargo de realizar un corpus teórico sobre el tema que constituyó la 

primera parte de la obra. Pues bien, durante la campaña de prensa del 

lanzamiento del libro, recuerdo que declaré en una entrevista, que en 

realidad yo pensaba que la obra original no existía. Mi declaración fue 

sincera y espontánea, ya que considero que la apropiación forma parte de 

la evolución de la propia condición humana, ya que las ideas que tenemos 

son generadas por muchas otras ideas que nos han precedido y nuestras 

obras son sin duda producidas a través de todo tipo de influencias, aunque 

este proceso sea generalmente inconsciente. 

Así, en nuestro proceso creativo, llegamos a tomar una obra ajena, integra 

o parcialmente, para generar una obra propia. Ahora bien, hay ocasiones en 

que la obra ajena  se transfigura de tal manera  que la obra original se 

convierte en una mera anécdota. Pongamos por ejemplo el uso que tanto 

Braque como Picasso hicieron del collage en su etapa cubista. Otro caso muy 

diferente es el de Andy Warhol, en el que prácticamente sucede todo lo 

contrario. Warhol engrandece la marca del producto original y transforma 

su contexto de tal manera que lo sumerge en otro mundo. Caso aún más 

radical son los denominados Ready Made de Marcel Duchamp y la Baronesa 

Elsa Von Freytag-Loringhoven, entre otros, donde el objeto se muestra tal 
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cual es en un medio diferente al habitual, cambiando así la percepción del 

mismo. 

Con todos estos antecedentes nos vamos adentrando en la época actual y 

el mundo cibernético. En la denominada era electrónica el apropiacionismo 

se ha convertido en un objeto de culto, pocos son los creadores que se 

resisten a manipular, total o parcialmente, la obra de otro para realizar su 

propia creación. En el caso de la poesía visual es una práctica habitual con 

diferentes ramificaciones que van desde el mundo publicitario hasta el 

ideológico, pasando por todos los niveles de lo icónico o semiótico. 

Apropiacionismo con un amplio recorrido desde el mundo de las imágenes, 

los sonidos, las ideas, las técnicas, etc. 

Hablar de la vertiente legal del tema que nos ocupa, requeriría mucho más 

espacio del que disponemos en esta edición, pero podemos afirmar que es 

un terreno movedizo en donde muchas veces ni los mismos magistrados 

pueden distinguir dónde empieza la obra propia y termina la ajena. 

        

                                                               César Reglero 

 

(1) Antología de la poesía visual española apropiacionista. Autor y 

antólogo César Reglero. Ediciones Corona del Sur (2008) 
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Amor vs Panic  

Lidia Porcar 

Poeta visual, artista multidisciplinar. 

 

!ƎǳǎǘƝƴ CŜǊƴłƴŘŜȊ aŀƭƭƻ ά9ƴ ƭŀ ŎǊƝǘƛŎŀ ŀƴƎƭƻǎŀƧƻƴŀΣ YŜƴƴŜǘ DƻƭŘǎƳƛǘƘ 

en Uncreative Writing (2011) cuestiona por qué en las artes visuales, a 

través del collage y el pastiche, ha sido aceptado el apropiacionismo, 

mientras que no es así en la escritura. DƻƭŘǎƳƛǘƘΣ ŀŘǾƛŜǊǘŜ ǉǳŜ άǘƘŜ ǎƛƳǇƭŜ 

act of retyping a text is enough to constitute a work of literature, thereby 

ǊŀƛǎƛƴƎ ǘƘŜ ŎǊŀŦǘ ƻŦ ǘƘŜ ŎƻǇƛǎǘ ǘƻ ǘƘŜ ǎŀƳŜ ƭŜǾŜƭ ŀǎ ǘƘŜ ŀǳǘƘƻǊέ 
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Cresta  

José Emilio Antón  

Artista visual. Ha realizado 22 exposiciones individuales y unas 300 

colectivas. 

Su obra está representada en 25 museos y colecciones públicas.  
Realiza poesía visual y experimental desde 1970 mediante diversas series 
incluidas collages tridimensionales, participando en exposiciones y 
publicaciones. 
Se especializa en libros de artista desde 1971, realizando unos 225 libros en 
su mayoría ejemplares únicos, mostrados en 10 exposiciones individuales y 
numerosas colectivas.  
Representado a España en exposiciones internacionales y en Ferias 
especializadas. Teórico del libro de artista, ha dado conferencias y escrito 
diversos textos para catálogos, revistas y páginas digitales y ha publicado, 
junto a Ángel Sanz: El libro de los libros de artista. 
 En 1997, crea la Colección y Archivo Documental sobre el Libro de Artista, 
C-ADLA. 
http://joseemilioanton.blogspot.com. José Emilio Antón en Facebook e 
Instagram 
 

http://joseemilioanton.blogspot.com/
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Bajo la Lluvia Miguel Jiménez 

Miguel Jiménez (El Taller de Zenón)  

1953. Artista plástico, trabaja en el campo de la poesía visual y participa regularmente en 

exposiciones y proyectos colectivos de Poesía Visual y Arte Postal en todo el mundo. Reside en 

Sevilla donde crea El Taller de Zenón, una organización dedicada al estudio y la creación de la 

imagen, con presencia constante en internet a través de su página web. Ha dado a conocer sus 

trabajos en numerosas publicaciones de Europa y América (Carpetas El Paraiso, Veneno, El 

Tejedor de palabras, Letras Travestidas, Art-Life, The Mail Tao, entre otras ) y figura en 

ǇǳōƭƛŎŀŎƛƻƴŜǎ ȅ ŀƴǘƻƭƻƎƝŀǎ ǇƻŞǘƛŎŀǎΣ ŎƻƳƻ Υ ω9ƭ !ƭŜǇƘΣ tŜǊŀƭǘƻ ϧ !ƳƛƎƻǎ όǳƴŀ ŦƛŜǎǘŀ 

ŀǇǊƻǇƛŀŎƛƻƴƛǎǘŀύΣ ŜŘƛǘŀŘƻ ǇƻǊ tŜǊŀƭǘƻ tƻŜǎƝŀ ±ƛǎǳŀƭΣ ŦŜōǊŜǊƻ ŘŜ нлмтΣ 9ǎǇŀƷŀ ω±ƛǎǳŀƭ tƻŜǘǊȅ ƛƴ 

Europe. Editor Imago Mundi - Luciŀƴƻ .ŜƴŜǘǘƻƴ /ƻƭƭŜŎǘƛƻƴΦ Lǘŀƭƛŀ нлмсΦ ωwŜǘǊŀǘƻǎ ŘŜ ǇƻŜǘŀǎ-

5ƛōǳƧƻǎ ¢ƛǇƻƎǊłŦƛŎƻǎΦ !ƭŦƻƴǎƻ !ƎǳŀŘƻΦ 9ŘƛǘƻǊƛŀƭ .ŀōƛƭƻƴƛŀΦ 9ǎǇŀƷŀΣ 9ƴŜǊƻ нлмсΦ ωнȎ .ƛŜƴƴŀƭŜ LƴǘΦ 

ŘŜ tƻŜǎƛŜ ±ƛǎǳŜƭƭŜ LƭƭŜ ǎǳǊ ¢ŜǘΦ /ŀǘłƭƻƎƻΣ 9Řƛǘƛƻƴǎ YȰ!Φ CǊŀƴŎƛŀ Ƨǳƭƛƻ нлмрΦ ω¢ƛŜƳǇƻ ±ƛǎƛōƭŜΦ 

Caravansari. (Revista de poesía contemporánea.; Poemas sobre fotog. de Edu Barbero).España. 

Abril 2015. ω¢ƘŜ [ŀǎǘ ±ƛǎǇƻ !ƴǘƘƻƭƻƎȅΥ ±ƛǎǳŀƭ tƻŜǘǊȅ мффу-2008. Edited by Fantagraphics Books 

-Nico Vassilakis & Crag Hill-. ¦{!Σ !Ǝƻǎǘƻ нлмнΦ ωtƻŜǎƝŀ 9ȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀƭ 9ǎǇŀƷƻƭŀ ό!ƴǘƻƭƻƎƝŀ 

LƴŎƻƳǇƭŜǘŀύΦ 9ŘƛǘƻǊƛŀƭ /ŀƭŀƳōǳǊΣ 9ǎǇŀƷŀΦ 9ƴŜǊƻ нлмнΦ ωάhƧƻǎ ǉǳŜ ǎƝ ǾŜƴέΦ !ƴǘƻƭƻƎƝŀ ŘŜ tƻŜǘŀǎ 

Experimentales de México y España. Editorial Corona del Sur, Málaga, España. Abril 2010. 

ω!ƴǘƻƭƻƎƝŀ !ǇǊƻpiacionista de la P.V. Española. César Reglero. Editorial Corona del Sur, Málaga, 

9ǎǇŀƷŀΦ CŜōǊŜǊƻ нллфΦ ωCǊŀƎƳŜƴǘƻǎ ŘŜ 9ƴǘǳǎƛŀǎƳƻΦ όtƻŜǎƝŀ Ǿƛǎǳŀƭ Ŝƴ 9ǎǇŀƷŀ мфсп-2006). 

DǊǳǇƻ 9ƭ hōǎŜǊǾŀǘƻǊƛƻΦ DǳŀŘŀƭŀƧŀǊŀΦ !ōǊƛƭ нллтΦ ω ά¢hн ƻ Ŏŀǎƛ ¢hнέΦ 9ŘƛŎƛƻƴŜǎ /ŜǊƻ ŀ ƭŀ 

Izquierda. Recopilación de Poesia Visual y Mailart en España. Marzo 2004. 
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Pepe Murciego 

Pepe Murciego 

Poeta visual, artista multidisciplinar. 

APROPIACIONISMO. EL ENSAYO, EL COLLAGE 

De esta manera, podemos observar cómo desde dos disciplinas distintas, 
desde dos estéticas, el empleo del apropiacionismo permite el ejercicio de 
lo ensayístico como forma, del collage y de la composición como montaje. 
Se trata de ensayar y apropiar, y eso implica la ejecución de la mencionada 
crítica aguda y desestabilizadora de los principios con que se construye lo 
que se dice. Las obras adquieren ese rasgo de herejía, pero también de 
aporía. Son, en suma, dos estéticas que confrontan no sólo los principios del 
arte sino también al receptor, a pensar de una nueva vez la identidad y el 
mundo. 
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Capítulo 22 

LAND ART 

AUTORREFERENTE 
 Instalaciones de: 

Óscar Sotillos 

Carlos de Gredos 

Jordi Abelló 

Jordina Ros ς Pere Estadella 

 

Texto: Sergi Quiñonero 
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Land Art 

El término land art, también traducido por arte terrestre, abarca un 

conjunto de propuestas muy heterogéneo. Se trata de una manifestación 

artística heredera del arte conceptual que a finales de los años sesenta del 

s. XX intentó desmarcarse de lo que estaba sucediendo en los circuitos 

artísticos: huyendo del comercio y de la necesidad de permanencia de las 

obras y saliendo de los museos y de las galerías. Con ello pretendía ir a la 

conquista de espacios nuevos, exteriores y naturales en este caso. En el land 

art el paisaje (la interacción entre naturaleza y cultura) forma parte 

intrínseca de la misma creación artística, la obra de arte se lleva a cabo en y 

sobre el mismo. 

Como expresión artística su planteamiento es intermedia, ya que se nutre 

de técnicas, disciplinas y géneros diversos: la escultura, la instalación, el 

paisajismo, la arquitectura, la jardinería, el ensamblaje o la poesía, por 

poner unos ejemplos. Desde la aparición de las primeras generaciones de 

artistas que se lanzaron a su cultivo ha habido una renovación constante de 

autores y se podría decir que actualmente goza de buena salud, con una 

mirada claramente puesta en la crisis climática y medioambiental en la que 

estamos inmersos. Esto se traduce en obras con posicionamientos 

abiertamente ecológicos, a diferencia de otros trabajos precedentes 

(especialmente en la década de los setenta del s. XX y en USA), en los que 

hubo un exceso megalomaníaco con la intención de subrayar la 

preeminencia del ser humano, su capacidad de transformación de la 

naturaleza. En cambio, en la actualidad y de forma general, las obras de land 

art prestan más atención al detalle o a la sutileza, al equilibrio con el 

entorno, al uso de materiales naturales, a la sostenibilidad, etc. 

En la mayoría de las ocasiones estas obras son efímeras y solamente 

podemos tener constancia de su existencia por la documentación que pueda 

resultar de su proceso de trabajo: fotografías, vídeos, dibujos o planos, etc. 

Paradójicamente, esos documentos son los que en muchos casos acaban 

convirtiéndose en objeto de deseo y de comercio, contradiciendo los 

planteamientos iniciales del land art. Igualmente, este punto nos lleva a una 

reflexión que podría generar otro debate (y que dejaremos para el siguiente 

capítulo): ¿qué es la obra de arte en el caso que nos ocupa?, ¿es la propia 
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intervención en la naturaleza?, ¿es el documento que se genera?, ¿es el 

proceso o la acción de ejecutarla?, ¿o la obra es la conjunción de todo ello?; 

¿o quizás estas fotografías sean documentos de muertos, de obras que ya 

no existen en su faceta material y que se salvarán de lo efímero con ellas? 

Para acabar, lo que me parece más interesante de esta expresión artística 

es precisamente lo que consigue transmitirnos: 

- La admiración, respeto y amor hacia la naturaleza a través del goce 
estético que nos plantea. 

- La excitación y sorpresa que nos depara siempre. 

- El despertar de una consciencia clara de que en la vida todo es 
pasajero, al igual que esos pequeños insectos, las efímeras, que 
aparecen y en pocas horas mueren. De igual modo les ocurrirá a 
estas obras de arte, que se irán desvaneciendo en el tiempo tal y 
como les pasaría a unas lágrimas en la lluvia. 

 

Sergi Quiñonero, junio de 2021 

 

 

Oldskull (land art-piedras-arena-agua) 
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Desforestación de los bosques 

Instalación en Benicasim 2008  

 

Óscar Sotillos 

1973. Escritor, poeta, padre y amante, amante de los árboles y de caminar 
Óscar Sotillos, Barcelona entre bosques y montañas. 

Vengo de una estirpe que dejó el arado por la llave inglesa, cuando llegó mi 
turno tomé el bolígrafo con mi diestra. Soy zurdo con los aperos del campo 
y las herramientas, el talento, por poco que sea, lo tengo en forma de huella: 
la tinta sobre el blanco, y la pisada, sobre la senda. Escribo como ando, con 
un punto de partida y una ruta aproximada, siempre fuera de las rutas, 
atento al silencio que tanto hidrata mi garganta. 

Blog: https://oyesvoces.wordpress.com/ 

 

 

https://oyesvoces.wordpress.com/
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Fuente ornamental japonesa 

Aselart. Mazcuerras, Cantabria 2018. 

 

Carlos de Gredos  

 
Hoyocasero, Ávila, 1958) Licenciado en Bellas Artes por la Universidad 
Complutense de Madrid. 1989. Coordinador General del Centro de Arte y 
bŀǘǳǊŀƭŜȊŀ ά/ŜǊǊƻ DŀƭƭƛƴŜǊƻέ ŘŜ IƻȅƻŎŀǎŜǊƻΣ ŘŜǎŘŜ ǎǳ ŎǊŜŀŎƛƽƴ Ŝƴ нллуΦ 
Profesor de Máster en Arte, Creación, Investigación y Producción, por las 
Universidades de Granada, Sevilla y Madrid. Mi lugar de nacimiento, 2007, 
monografía y exposiciones. Editado por la Junta de Castilla y León. 
Residencias artísticas en Namibia, Reino Unido y Japón de 2015 a 2017. 

Ha publicado SÍLABA a SÍLABA. Diccionario poético. Tomo I. 2014. Editorial 
Amargord. La Editorial Babilonia ha publicado Palabra natural. 2014 y La 
palabra fija la imagen, 2021. 

En 2016 proyecta 45 poemas en la naturaleza. Biblioteca-Centro de 
Documentación. MUSAC. León. 

tŀǊǘƛŎƛǇŀ Ŝƴ Ŝƭ LLL /ƻƴƎǊŜǎƻ aǳƴŘƛŀƭ {ŀƴƧǳŀƴƛǎǘŀέΦ /łƴǘƛŎƻ 9ǎǇƛǊƛǘǳŀƭΦ 
Universidad de la Mística. 2020. 
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Els Termits Escultors 

 

Jordi Abelló  
Es pintor y artista multidisciplinar. 

 

EL TIEMPO VECTORIAL COMO SÍNTOMA DE LA MODERNIDAD 
ΧκκΧ/ǳǊƛƻǎŀƳŜƴǘŜΣ Ŝƭ ƳƛǎƳƻ ŀƷƻ ǉǳŜ [ŞǾƛ-Strauss publicó su Pensamiento 
salvaje (1962) y, poco después de que Giedion sacara su Presente eterno 
(1964), George Kubler, un historiador especializado en civilizaciones 
antiguas, publicaba La configuración del tiempo (1962), en donde proponía 
una nueva manera de entender la historia del arte que también sirvió de 
horizonte para los trabajos de los artistas involucrados en el movimiento de 
ƭŀƴŘ ŀǊǘΧκϊϊϊ 
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Montaje de video performance E-410 ς 2020 

Jordina Ros y Pere Estadella 

Somos creadores visuales, performers, docentes y agitadores culturales. 

Nuestros proyectos vinculan las artes visuales con el videoarte y las artes 

escénicas y la videoperformance. A través de nuestros proyectos 

expresamos una búsqueda de provocación social y acción poética. Nos gusta 

lo efímero y creamos sabiendo que no perdurará, tener libertad de acción y 

aportar una reflexión motivada e interactiva con el público, donde nuestros 

cuerpos invaden los espacios. El video performance y la performance nos 

están llevando por todo el mundo, participando en festivales, exposiciones, 

concursos bienales, congresos. (Extracto del texto de Tonia Raquejo). 

    

 

 



187 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Capítulo 23 

POEMA ACCÍON 

Acciones de: 

 

Isabel León 

Pedro Alba 

Bartolomé Ferrando 

Pere Sousa 

 

Texto: Javier Seco + Luz y Cia. 

 



188 
 

Poema Acción 

Son dos términos suficientemente poderosos como para intentar formular 

una definición conjunta. Cuando te mueves por  estas  artes transversales es 

siempre comprometido concretar una sola parcela de actuación y la Poesía 

Experimental se sigue resistiendo, afortunadamente, a acotar sus fronteras. 

Si acudiésemos a la definición etimológica de la palabra Poesía (del griego 

ˉˇʾʹˋʽˌ \poiesis\  acción, creación; adopción; fabricación, composición) y 

Poema όˉˇʽʷ˖ \poiéo\  hacer, fabricar, engendrar, dar a luz; obtener, causar; 

crear...), percibiríamos que ya incluye en ella el concepto de Acción. 

Por otro lado, la poesía discursiva o tradicional ha ido ampliando sus 

límites de una manera considerable, haciéndose mestiza y enriqueciéndose 

con la mezcla (poesía fonética, poesía visual, poemas transitables, body art, 

poesía holográfica,...). 

 

El Arte de Acción, arte vivo, vincula a un grupo de disciplinas artísticas que 

centran su atención en el acto creador del artista, en la acción y el proceso. 

Este proceso del artista puede ser en solitario o colectivo. Dentro del Arte 

de Acción incluyo la Performance, el Happening, los Eventos, Inacciones, 

Perfopoesía, Processual Art, Situacionismo, etc. 

Un Poema Acción tendría que ser, por tanto, un ejercicio poético de la 

posibilidad de hacer o el resultado de ese hacer y como consecuencia, un 

poema vivo, un arte vivo. 

Si preguntáramos que es para cada uno de nosotros el concepto de la poesía 

y la vida, obtendríamos una variedad enorme de respuestas y todas 

certeras. 

La intencionalidad poética es en mi opinión una característica primordial del 

poema acción, diferenciándolo de otras acciones. La belleza, término muy 

discutible para cada cual y la capacidad de conmover el ánimo y los 

sentimientos de los participantes generando un cambio de estado, están 

dentro de esa intencionalidad. 
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Creo que también podría nombrarse como Acción Poética. Al ser ejecutado 

en un espacio-tiempo preciso, irremediablemente surge el azar como un 

elemento determinante, haciendo que cada una de las presentaciones 

alcancen la categoría de únicas e irrepetibles. 

Desde mi perspectiva todas las posibilidades del lenguaje textuales o 
plásticas, teatrales, musicales, el ballet o la danza, los audiovisuales y las 
nuevas tendencias electrónicas, son elementos a tener en cuenta para 
desarrollar una acción poética. 

Por ello los componentes de una acción poética (texto, presencia, cuerpo, 
luz, emociones, palabras, sonidos, ambientes, olores, tactos y tantos otros) 
cobran especial significado cuando la vivencia del acto es colectiva. 

Al traspasar las barreras del solipsismo creador, la poesía y la acción no se 

entienden como productos autónomos, sino como parte de un proyecto en 

el que arte y vida se interrelacionan y se modifican y a su vez tienen la 

capacidad de operar e influir en su entorno. 

 

La distancia entre el autor y el receptor de la pieza, puede llegar a 

desaparecer con lo que se posibilitan múltiples lecturas y acercamientos 

individuales. 

El poema acción se carga de riesgo, de sorpresa, de aventura para el 

ejecutante y de matices y visiones para los que están con él,  

generando una energía y unas conexiones muy difíciles de conseguir con una 

lectura en solitario. 

Javier Seco + Luz y Cía  

Nov 2020 
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άWǳŘƝŀǎέ 

Acción para el Festival Internacional de Performance Acción!MAD  

Sala El Águila. Madrid, octubre 2017.  

Foto de Raúl Díaz Obregón 
 

Isabel León  
 

Es artista visual y performer. Su trabajo transita entre el vídeo y la acción en 

vivo. Ha participado en numerosos encuentros, festivales y residencias de 

arte de acción tanto nacionales como internacionales. Le interesan 

especialmente los procesos creativos compartidos y aquellas propuestas 

que le empujen a dilatar fronteras personales. Co-coordina el proyecto 

EXCHANGE Live Art junto a la artista Ana Matey con el que realizan 

residencias, laboratorios y encuentros. Combina su práctica artística con la 

docencia, impartiendo talleres en diferentes contextos e instituciones. Su 

trabajo se basa en el aquí y el ahora, en lo aparentemente insignificante o 

trivial y es austera en cuanto a necesidades técnicas y materiales, sintiendo 

especial interés por los elementos y objetos de su cotidianidad. Le interesan 

el juego, el humor y el absurdo. 

 

www.isabelleon.com 

http://www.isabelleon.com/
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Video Performance  

La Riera de Gaiá, 2016 

Foto de Olvido Lanza 

 

Pedro Alba (Payo Loko) 

 
Nacido en Antequera, vivió unos años en Catalunya y últimamente vuelve a 

residir en su pueblo de origen. Performer, Poeta Visual, Músico, Profesor de 

Arte. En definitiva, Pedro Alba es un artista multidisciplinar. 

  

 

 

 

 

 


