


Octubre 2.022
Diciembre 2.024

© VV.AA.

© Portada: Isabel Jover

© De esta edicion,

Myriam M. Mercader
Asociacion Cultural Babilonia.
Navarrés.
babiloni56@gmail.com
www.edicionesbabilonia.com
Coordinador: Paco Pérez Belda

[.S5.B.N.: 978-84-124548-0-2
Depésito Legal: V2409-2022

Impresion: Grafigrau, SL Xativa (Valencia)
Impreso en Espafia. Printed in Spain


mailto:babiloni56@gmail.com
http://www.edicionesbabilonia.com/

MiraM

LIBRO pE Poesia Visual

y Experimental

Direccion Myriam M. Mercaer
Colaboracion: César Reglere Isabel Jover

Agradecimientos: Carla Estel@hompson Mercader






NOTAS A LA SEGUNDA EDICION

Mas de dos afios han pasado desde la impresién en 2022 de la recopilacion
20192021 de MiraM Libro de poesia visual y experimental, y son varios los
motivos por los que una segunda edicion revisada es menester.

El primero y obvio es que hacen falta nuevos ejemplares.

El segundo es que se nos ha presentado la oportunidad de darlo a conocer
en Edita, no ya en Edita Valencia como se hizo en 2022, sino en el proximo
Edita Barcelona (28 de febrerb de marzo 2025) y en homenaje a nuestro
amigo y gran creativo Pere Sousegientemente fallecido. Pere Sousa fue
uno de los autores mas prestigiosos del mundo experimental y, muy
especialmente, de la poesia fonética y sonora y del mail art. Y, por si esto
fuera poco, fue un concienzudo investigador de la evolucion de su higtoria
de los aspectos tedricos de los mismos. En la elaboracion de esta nueva
edicion de MiraM no podemos menos que recordar y agradecerle lo que
aport6 en diversos capitulos.

El tercero es la oportunidad de poner en relieve como nuestra publicacion

ha trascendido a lo largo de estos dos afios. Debemos agradecer la buena
acogida que ha tenido en sus diferentes presentaciones, por citar algunas:

el evento Brain Cell en Roda de &8ezl Festival de Poesia Visual de Berja o

la Casa de Uruguay en Barcelona, pero muy especialmente ervBMditeia,

FAN O2Y2 St YL A2 NBLR2NIF2S RS ¢z+H
apartado Boek Visual por gentileza de Edu Barbero y Jesis AlonsooOvej

Muchos han sido los comentarios favorables a esta publicacion por su valor
pedagodgico y su vision totalizadora del arte visual y experimental a lo largo
de la historia del arte y seria muy largo exponerlos en esta nota que
pretende ser breve y no olvidainguno.

No obstante, queremos recalcar que la publicacion ha sido solicitada como
documento de valor en la Biblioteca del Museo Princesa Sofia de Madrid.

Reproducimos aqui el texto que acompafiaba el reportaje de TV2, asi como
el link del video.



MiraM (revista de poesia visual y experimental)

0En los ojos esta el espiritu, el alma y el cuerpo. En todas partes, una
mirada es una forma de lenguaje { 2y LJ £ 6N a RSt LI
George Herbert nacido en 1513.

MiraM, una revista de poesiasual y experimental conducida pllyriam

M. Mercadercon la estrecha colaboracién tkabel Jovey César Reglero

intenta, desde el mismo sentido de su nombre y, por supuesto, con las obras
gue en sus paginas aparecen, plasmar estos dos conceptos. También el de
DdzA f £ I dzYS ! L2t f Ay I A NB es(predisdblhu@ Bueskiay y n 0
inteligencia se acostumbre a comprender sintétdmograficamente en

lugar de analiticadiscursivamentg ©®

Mas de 300 afios distan entre las palabras de estos dos pensadores y poetas,
pero podemos ampliar el marco historico para volver atras al origen del ser
humano y a sus pinturas rupestres para observar, maravillados, la poesia
visual que en ellas existe. Ahps tedricos datan el comienzo de la poesia
visual junto con la filosofia de la deconstruccion o el arte efimero en la
década de los sesenta, nosotros creemos con Joan Brossa que la poesia
@A adzZ f artade ®f poesia en las cosas y saberlo expresar
L+t adAO0F YSYy(iSéo

Con esta amplitud de mente pretendemos ilustrar una serie de periodos de
la historia del arte a través de la perspectiva poéticual de cien artistas
contemporaneos de nuestro pais. Cuatro obras y un texto, que asocian la
poesia visual a una época, thas cada ejemplar de la revista.

Aparecen poesias visuales que nos recuerdan a las encontradas en las
cavernas, a los pictogramas que nos describen cartas de amor de una tribu
siberiana, a los jeroglificos egipcios y caligramas del siglo Ill AC de Simias de
Rodas o Tedcrito de Siracusac® a poco nos paseamos por el Clasicismo,

el Romanticismo, Impresionismo o Expresionismo, sin olvidar el
Surrealismo, Dadaismo o Concretismo, hasta llegar finalmente a formas mas
experimentales como el mail art, el land art, el arte accion o la poesia vis

de nuestra era cibernética. Los artistas que presentamos en MiraM en su
conjunto no dejan, de alguna manera, reivindicar el Arte Total. A través de
sus obras nos internaremos en su mundo interior y en su forma de ver y


https://myriammercader.com/
https://myriammercader.com/
https://www.boekvisual.com/isabel-jover
https://www.cesarreglero.com/Cesar-Reglero

transformar lo que les rodea. Si el mundo cambia constantemente,
indefectiblemente lo hara el arte que se vuelve experimental como
experimental es la vida misma.

Un buen amigo y excelente artista total, recientemente fallecido, Guillermo
al NNyzZ y2&a RSONIZ 02y adz St &pdesfaOA |
visual es un artilugio para zarandear al subconsciérite b2a O2y ail
lo hizo toda su vida, como lo siguen haciendo todos y cada uno de los poetas
visuales que salen en nuestras paginas y que desde MiraM queremos
difundir. Por esta razén, se ha editado en la coleccion Papeles para Mirar de
la editorialBabiloniael libro recopilatorio y ampliado de este primer ciclo de
MiraM.

https://www.rtve.es/play/videos/laaventuradel-saber/aventuradel
saberboekvisualmiram/6787419/

Por ultimo, queremos resaltar el valor humano de la experiencia que ha sido
para nosotros el contacto con el centenar de participantes y su colaboracién
altruista en este proyecto. Asi es como esta publicacién, que comenz6 como
un magazine mensual duranig pandemia del COVID, con 26 niumeros y ha
concluido en un libro, pretende ser un elemento que aporte una vision
global y de conjunto de un mundo que se acerca y aspira a integrar el arte y
la vida como un continuo y que nos haga ver, en palabras de Rebien
qgue:el arte es aquella cosa que hace que la vida sea més interesante que el
arte.


https://www.edicionesbabilonia.com/
https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-boek-visual-miram/6787419/
https://www.rtve.es/play/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-boek-visual-miram/6787419/




PROLOGO
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Herbert nacido en 1513.

MiraM revista de poesia visual y experimental, intenta, desde el mismo
sentido de su nombre y, por supuesto, con las obras que en sus paginas
aparecen, plasmar este concepto. También el de Guillaume Apollinaire
(Paris, 1880) cuando dijo: es preciso questizinteligencia se acostumbre

a comprender sintéticédeograficamente en lugar de analitico
discursivamente.

Mas de 300 afios distan entre las palabras de estos dos pensadores y poetas,

pero podemos ampliar el marco historico para volver atras al origen del ser
humano y a sus pinturas rupestres para observar, maravillados, la poesia
visual que en ellas existe. giihos tedricos datan el comienzo de la poesia

visual junto con la filosofia de la deconstruccion o el arte efimero en la
década de los sesenta. Nosotros creemos que, como escribe Gustavo Vega

Sy adz 6Saray aSt 2NAR3IASY Rifosmibmoldie Sa NI
fl KdzYF yAT I OAsy wX8 St K2Y06NB LINRYAI
ansias y vivenciastambién las poéticag con gestos visuales primero, a los

jdzS Yt & G NRS adzys StSYSydlfSa 3aANF FA:

Con esta amplitud de mente pretendemos ilustrar una serie de periodos de
la historia del arte a través de la perspectiva poéticxual de cien artistas
contemporaneos de nuestro pais. Cuatro obras y un texto, que asocian la
poesia visual a una época, thas cada ejemplar.

Apareceran poesias visuales que nos recuerden a las encontradas en las
cavernas, a los pictogramas que nos describen cartas de amor de una tribu
siberiana, a los jeroglificos egipcios y caligramas del siglo Ill AC de Simias de
Rodas o Tedcrito de SiracuPaco a poco nos pasearemos por el Clasicismo,

el Romanticismo, Impresionismo o Expresionismo, sin olvidar el
Surrealismo, Dadaismo, o Concretismo, hasta llegar finalmente a formas
mas experimentales como el mail art, el land art, el arte accién o lagoesi
visual de nuestra era cibernética. Los artistas que presentamos en MiraM en
su conjunto no dejan de, alguna manera, reivindicar el Arte Total.
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Un buen amigo y excelente artista total, recientemente fallecido, Guillermo

al NNy y2a RSONIF O2y adz StS3lFryoOoil Y
L2 SaNlI @Aradzt Sa dzy FNIAfdAA2 LI NI 1
que asi lo hizo toda su vida, comaosiguen haciendo todos y cada uno de

los poetas visuales que salen en nuestras paginas y que desde MiraM
gueremos difundir. Por esta razén, en breve, se editara en la coleccién
Papeles para Mirar de la editorial Babilonia el libro recopilatorio y ampliado

de este primer ciclo de MiraM.

Un poco de Hitoria

El presente libro es, en su esencia, la recopilacion de la Revista de Poesia
Visual y Experimental Miray por lo tanto no nos excederemos en estas
paginas en explicaciones que apareceran en cada uno de los capitulos del
libro.

MiraM Revista de Poesia Visual y Experimental pretendié en su primer ciclo
gue aqui se recopila, abarcar tanto el ambito de la poesia tanto visual como
la experimental. Mucho se ha escrito sobre el tema y,esitbargo, no es

facil de definir los términos con claridad. Es por eso qoe,esta primera
intencién nace MiraM en noviembre de 2019.

En segundo lugar, se ha considerado que era necesaria una forma didactica
e informativa de aproximae ala Poesia Visual y Experimental, y para ello
se propuso el intento de vislumbrar ambas poesias desde el origen del Arte.
Aunque formalmente la Poesia Vismaldernase date por algunos expertos

a partir de 1960, al tiempo que aparecia la filosofia de la desconstruccion, el
mail art o el arte efimero en las calles y en las galerias, se ha considerado
gue, en el comienzo, antes del alfabeto, ya existia la poesia d@Busl
forma rupestre y primigenia. Luego vendrian los pictogramas, jeroglificos o
caligranmas.

Alguno se preguntara si se puede llamar a estas formas artisticas poesia.
Esperamos que con el estudio que aqui se pretende el lector pueda sacar
sus propias conclusiones.

MiraM dedica cada uno de sus numeros a la poesia visual o al arte
experimental y los relaciona con un apartado de la historia del Arte,
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empezando por la época de las cavernas y acabando con las formas mas
actuales de poesia visual y experimental, como pueden ser el land art, el arte
intermedia, o el arte cibernético, por nombrar solo algunas. Para ello se
decide difundir la obra de los ptas visuales del pais. El proyecto tenia un
principio y un fin y por lo tanto un nimero limitado de artistas podian
aparecer. Se decide, entonces, que los autores que plasmaran con sus obras
los nimeros de la revista seran cien, cuatro en cada nUmeroeé@apues,

en MiraM, los cien autores nacionales que estando en activo, se
considerarong desde nuestro punto de vista los mas representativos.
Como introduccién a cada numero y periodo de la historia del arte, un texto
escrito por un expert@honda el tema.

Este primer ciclo de MiraM duré dos afios, saliendo mensualmente durante
la pandemia, de noviembre del 2019 a noviembre del 2021.

Una vez acabado el ciclo de la revista, y junto con Francisco Pérez Belda, de
la Editorial Babilonase deci@ convertirlo eneste libro que amplia sobre

todo la informacionde los artistas, dentro de la coleccion Papeles para
Mirar.
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Poesia Visual Experimental

Ya que MiraM es una Revista de Poesia Visual y Experimental, creemos que
es de importancia aclarar de una forma muy sintética estos términos.

Empecemos pues, por lo mas dificil: ¢qué es poesia? ¢qué es poesia
experimental? ¢qué es poesia visual?

Comunmente es aceptado que un poema es una construccion lingiistica y
discursiva, que se recrea en las palabras, buscando la belleza. Su objetivo es
crear emocion y extrafieza en los receptores, obligandoles a parar y
reflexionar sobre lo escrito.

Por otro lado, la palabra nombra al objeto porque es necesidad del ser
humano utilizar un instrumento, una metafora, que opere como
intermediario entre el objeto y la mente humana y asi, poder comunicarse
con otros seres de su especie. La poesia discutsiiicional usa las
palabras y su significado como protagonistas esenciales para oficiar de
intermediario y dar sentido a un texto.

En cambio, la poesia experimental pretende dotar a los elementos del
poema, bien sean textuales o iconograficos, de un nuevo sentido,
proveniente de relaciones y asociaciones que superan el mero significado
semantico de la obra.

La tipografia y disposicion de las palabras dentro de la hoja también es
fundamental, especialmente en algunos tipos de poesia experimental como
el letrismo o la poesia concreta. Peroyaemosmas alld aun, y abarquemos
dentro de la poesia experimental, a la poesia no ya bidimensional, sino a la
gue va mas altédal poema objeto, al poema hologréfico, al poema accion, y
hasta al cibernético. De todo ello se tratara en estas paginas en profundidad
y con los ejemplos que daran los cien autores que pgticiparan.

No obstantey en definitiva, al hablar de poesia experimental, englobamos
las expresiones poéticas que van mas alla de los paradigmas de la poesia
tradicional, y rompen con los modelos y valores tradicionales de la poesia
dondelos elementos plasticos adquieren especial valor.

12



La Poesia Visualsiendo como hemos dicho una rama de la paes
experimenta) también tiene sus peculiaridadesluchos poetas visuales
prefieren incluir la letra o la palabra junto con la imagen. Otros, en cambio,
consideran que la imagen es suficientemente expresiva para completar el
poema visual.

Dentro de la imagen incluimos los iconos, pictogramas, ideogramas, las
ideas. Si pretendemos diferencimpictograma del ideograma, diremos que

el primero est4 estrictamente relacionado con la realidad, el ideograma, en
cambio, es una abstraccion y su relaciéon con la realidad pasa mas por las
ideas. Esta forma de poesia visual es la mas comdn en la actudiita
debate sigue ahi, y hay quien sigue abogando por incluir alguna forma de
letra dentro de su poema y otros que consideran que, si hay relato con
cualquier tipo de signos, entonces la palabra es prescindible.

En un esfuerzo por seguir sintetizando, podemos decir que en realidad se
llega a la poesia visual de nuestros tiempos después de siglos de
experimentacién poética. Si dejamos de lado las pinturas rupestres y las
otras expresiones que las sucedieron y glggiaos pueden argumentajue

eran formas tan sélo de comunicacién y no de poesia (lo que ya hemos
declarado como discutible), llegamos a los poemas de Simias de Rodas (el
huevo del 300 a. C) y de Tedcrito de Siracusa (Siringa e&5814 C). Estas
obras, sin lugar a dudason artificios poéticos, y en ellos prima, como
podemos ver en las imagenes lo lingdb plastico.

s20i12 (1.6 025-018) otrmos (7 .6 008) ovauH zeboi ab zeirmi2
®
YoTiaxo10 =Y

Ve e w8 31 i S04 S 0 CaT
A Sy
.
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Unos siglos mas tarde Guillaume Apollinaire nos ofrece una idea muy similar
en sus caligramas. Es decir, la idea es componer poesia de forma que la
disposicion tipografica intente representar el contenido del poema.
Apollinaire coincide con las vanguardas siglo XX y mas concretamente
con el Cubismo literario y luego con el Creacionismo y el Ultraismo.
Debemos notar que aqui sus representaciones ya son mas visuales que
lineales.

i, ‘n?g»;\& 1',_{:(‘%&
& o O m'«.
£, f "

,i*f

e 3 :irc-q[ R f: «"[.‘
.__r:" + :,?aq, K ; #@r‘ d«m,
o wlmm‘ *«
e e
LI

el 1!“‘\‘4

P gp_“; Hri

to_-** iy l"*r"?-""”"r ' %\ {,,‘..du

Cruc Lfme A el m k”wb’
alttFNYS KFoNF LlzmfAOFIR2 Sy I NBOAaA
32f LS RS RI R2a& y@zyoolp dd ds biokrdljamasid FTF N

hasardf 2 1ljdzS aA3IyAFTAOs Sy LI tFoNI&a RSt
la poesia. Aunque manteniendo cierta tradicion, suponia una renovacion del
lenguaje poético. Lo que se llamé "palabras en libertad" de la poesia
futurista de Marinetti y ligado al conceptte cubismo de Henri Mattisse en

la pintura o Guillaume Apollinaire en la poesia. Todo ello supusoltm sa
cualitativo y una ruptura total con la tradicion. Marinetti divulgd sus
manifiestos por todo el mundo editados en panfletos y libros. Estos artistas
liberan a la palabra del significado, haciendo que la forma sea la que incida
en el significado y finalente hasta llega a abrir las puertas a lo que
llamariamos poema sonoro.

Enla década de los cincuenta del siglo XX, la poesia visual se nutre,
entonces, tanto de una tendencia expresionista basada en el letrismo
FNIyOsSa & Sy fFra atltlFoNIra Sy [AoSN
GSNIASY(GS Yt a Said Ndz@scdedldd Uin2(Max i)y ONS G
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del movimiento abstractgeométrico de Bauhaus y del Sijl, sobre todo
a2ZRNRAFYZ GFf @& 02Y2 y2a&a AYRAOF [/ fSYS)
G/ 2y ¥t dzSyOxnl RS tSy3ddz 28§

El expresionismo, reflexiona Padin, es una tendencia mucho mas libre y
menos preocupada por la estructura y la forma, y que en casos deja la
semantica de la lengua de lado y hace prevalecer su minima expresion: la
letra.

La vertiente concretista es mas rigurosa y tiende a hacer coincidir el espacio

y la verbalidad en una misma estructura de interrelacién seméantica. El
GSN¥YAYy2 alLBR2SaNIF O2yONBGlFé¢ a4S RSo6S ¢
junto a su hermano Haroldo y a Décio Pigmatori crearon en Sao Paulo en
1952 el grupo Noigandres.

sem um numero
um numero
numero
zero
um
o
nu
mero
numero
um numero
um sem numero

El énfasis en la estructura agrupa de forma arménica las distintas facetas del
lenguaje verbal: la significacion, el sonido o la musicalidad y el espacio.

Recién en 1962 con la aparicion del poema semiotiespaciatie Wladimir
DiasPino, las palabras fueron substituidas por formas y mediatizadas por
claves léxicas. En 1967 el Poema/Proceso, sin desdefiar las palabras como
medio expresivo, termind con esependencia. (Padin, p.77).

El poema semidtico articula la poesia que se vale de la palabra con aquella
que, sin desterrarla totalmente, se vale de otros lengudistos lenguajes

1Vanguardia Po®tica Latinoamericana y otros ensayos. APoes?a
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estan constituidospor signos o iconos que al ser ordenados de forma
especifica forman un texto.

El Poema/Proceso de esta manera implica un rompimiento de la poesia
concreta de la que surge, para considerar de una forma mas amplia a la
poesia que puede estar constituida por signos de cualquier lenguaje. La
literatura, vista desde esta perspectiva, senplia y puede contener
palabras, pero también cualquier otro signo que permita el impacto
pretendido en la conciencia del espectador/lector. Surge la Poesia
Intersignos donde tanto los signos verbales como los visuales se
complementan para dar sentido pbema. Aqui no nos podemos olvidar de

la relacién de los elementos, de la dimensién esptieinpo y de la
importancia de la participacién del espectador en todo el proceso.

Para llegar a una conclusion muy sintética podemos decir que la poesia
visual es una forma de expresién artistica caracterizada en general, pero no
de modo imprescindible, por la combinacién de la palabra y laimagen. Es un
género artistico, que, a partile unos pocos elementos y unos minimos
requisitos materiales, atesora la capacidad de producir un gran impacto.

Algunas definiciones de Poesia Visual

"La poesia visual no es dibujo, ni pintura, es un servicio a la comunicacion."
Joan Brossa

"La poesia visual es algo mas que poesia, debe predominar el componente
visual pero no se puede limitar Unicamente a lo visual, es algo que se
entrecruza dando lugar a algo nuevo."

Santiago Aguaded

"El poema visual no es una facultad de la palabra sino de la retina."
JesuUs Maestro

"Poesia visuas la semejanza quaxiste entre una frase y la imagen que la
expresa con un efecto poético o musical."
Guillermo Marin
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"La Poesia visual contiene sugerencias, guifios e insinuaciones de sentido".
Bertolomé Ferrando

"Poesia visual es el arte de ver poesia en las cosas y saberlo expresar
plasticamente."
Isabel Jover

"¢,Qué es la poesia visual? La belleza que encierra esta en proporcién al
grado de indefinicién que la envuelve."
César Reglero

afl | L2 SaNI @A adz € S
If NERSR2NJ RS 2 ARS2
Xavier Canals

a St YSiOlfSy3dz 2
ANI Y GAO2¢

Podemos concluir que la poesia visual articula lo legible y lo visible, el decir
y el ver, pero a la vez va un poco mas alla. La representacion enigmatica de
la imagen a través de las formas genera significados que surgen del bagaje
cultural que acumulanm®y que nos impactan de una manera mas profunda
gue las simples palabras o las simples imagenes.

Cuando la poesia visual subvierte la escritura normalizada y se torna

SELSNAYSyiGlLt y2a NBOdZSNRI + f2 |dzS
distingue a las escrituras verdaderas de las inventadas o las falsas. Somos
nosotros, nuestra ley, quienes decidimoSea (i | G dzi2 RS t S&ON

En la visualidad de lo signografico, la materialidad misma de la
escritura se vuelvaignificante y, en todo caso, los lenguajes se
vuelven mas libres y ricos, subrayando una dimensién figurativa
que nos permite abstraernos de la linealidad de la escritura
tradicional y perdernos en multiples lecturas de libertad y errafcia.

Es asi que la poesia visual incluyendo la imagen, tachando y utilizando la
GSNNI yOAlLé RSNA@GIF Sy St LRSYF SELISN
préximo apartado, y se acerca a la poesia accién, a la performance y al arte

total. He aqui un ejemplo:

ASignografzas, Textos y Poemas Visua
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Performance
Este verso debe leerse de frente al publico
Este verso debe leerse de espaldas al publico
Este verso debe leerse caminando
Este verso debe leerse acostado boca arriba
Este verso debe gritarse
Este verso debe stla-bearse
Este verso debe declamarse
Este verso debe repetirse
(ad libitum)

Clemente Padin

Muchas veces la critica literaria juzga al poema experimental con criterios
previos establecidos a través de los afios y que provienen de la literatura
clasica. Esta forma de juicio nov@dida para el poema experimental, ya que
justamente lo experimental implica la ruptura con lo anterior y el aportar
mediante la experimentacién formas totalmente rompedoras que ayuden a
conceptualizar lo desconocido hasta ese momento y a entender lo rdesvo

la actividad humana ya sea en su forma literaria, pictorica, cientifica,
musical, fotografica o escénica, evitando asi el estancamiento cultural.

Se necesitan formas nuevas para contar los hechos nuevos. Sabemos cémo
la ciencia va dando saltos que dejan afos luz detras ciertos conocimientos
dados en su momento por infalibles. De la misma manera el arte y en este
caso el poema debe reflejar el avards perspectiva de la sociedad.

Dentro del Poema Experimental consideramos conveniente dar unas
pinceladas sobre algunas de sus formas.

1. El Poema Fonético y el Poema Sonoro

Antes de que la literatura fuera escrita, evidentemente fue oral, por lo que
igual que en el caso de la poesia visual, podriamos datar el poema fonético
en culturas muy anteriores al siglo XX. Hubo en aquellos dias canticos con
juegos silabicos, piezas Ktdricas que presentaban distorsiones léxicas,
susurros y otras formas sonoras no verbales. Sin embargo, formalmente se
considera que el poema sonoro es un fendmeno del siglo XX. En un principio
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se asocia con el Futurismo ruso e italiano, el Dadaismo y el MERZ. El
siguiente extracto denerzmail.net explica con mucha claridad este punto:

Algunos futuristas componian sus poemas sin adjetivos, adverbios, verbos o
signos de puntuacion, utilizaban un collage de sustantivos que evocaban una
sucesién continua de imagenes, hasta llegar a la base mas primitiva del
idioma, la onomatopeya y el ruideste Ultimo término se materializé en el

Arte del Ruido inventado por Luigi Russolo en ltalia, uno de los aportes
fundamentales del futurismo a la musica moderna. A partir del manifiesto
FdzidzNARadGl RS wmopmu ljdzS§ O2y St Od G dz 2
firmaron entre otros Maiakovsky y Khlebnikov, se empezaron a realizar
exposiciones y debates publicos, concentrandose toda la troupe de poetas
FdzidzNAadGla Sy St a/FFS RSt LISNNER OF f f
Khlebnikov y Kruchenykh ya eB1D consistia en una primera ruptura con

la relacion simbodlica de la lengua, una minimizacion de los niveles
aSytyirodzaoe 9y 23232 RS momo asS SaidN
con un libreto de Aleksei Kruchenykh y decorados de Maiakovsky, la obra

Ntk NN 6 O2Y2-Odzyeld a kiyaz dz2NB2yljdziadloly
habiados personajes con un especial papel, el Terror que cantaba solo con
vocales y el Aviador que cantaba con consonantes.
(https://www.merzmail.net/fonetica.htm

La poesia fonética de la que hablamos pues, se puede definir como una
poesia que rechaza utilizar la palabra en su forma primigenia, estructurando
el texto fonético con sonidos. Ya no sera la antigua poesia declamada o
recitada, sino que utilizara sonidoguidos de caracter experimental.

Si seguimos buscando indicios histéricos del poema fonético, no podemos
olvidar que en 1918 en Espafia se fundé el movimiento Ultra por Cansino
Asens que es una sintesis del futurismo, cubismo y creacionismo y el Unico
movimiento literario puramente espafidtl Ultraismo se exporté a América

Latina con ayuda de Jorge Luis Borges que habia publicado en revistas

dzt NI NadGlFa Sy 9aLld 3 @ jdzS FdzyRs Sy
movimiento se extendio al Uruguay expresandose en autores como Juan
Parra, Engue Raul Garet, Juven@ttizo Alfredo Mario Ferreira. Podemos
encontrar vestigios de lo que seria el poema sonoro ya en obras de estos
autores.

9y dzylt 206N} RS CSNNBANI I 49f K2YoNB |
signos precursores del poema sonoro:

19


https://www.merzmail.net/fonetica.htm

Tren en marcha:

Tototocoto/tran tran./Tocotocoto/tran-tran./ Recatracata,paf
paf./Chucuchucuchu/Chashas/chucuchucuchu/ chaschas....

No esnuestra intencion en este prélogo a nuestro libro ahondar en cada
punto de la poesia experimental que trataremos luego en cada capitulo mas
en profundidad. Sin embargo, podemos dar un salto del poema fonético al
sonoro recordando a Henri Chopin que siemgfiemé que la poesia sonora
tenia la finalidad esencial de mostrar con toda su riqueza los recursos
linguisticos mediante un instrumento Unico pero polivalente, la boca, "esa
sutil caja de resonancia capaz de reproducir, mediante el fonema y la
palabra, arios sonidos simultdneos".

Henri Chopin junto con Bernard Heidsieck, poeta multimedia y pionero en

la poesiaaccién, son los fundadores de la poesia sonora. Realizan desde
Mmppp f2 1jdzS a8 RSYy2YAyYys aLRSYLI NIGAGA
GOAZ2LIAALI aé¢ 3z LI SYLl avidadidria, MBds qudikcdrgoraR 2 &  C
sonidos de la calle, taxis, trenes, y demas.

En estas Ultimas décadas en nuestro pais podemos destagdrospoetas
sonoros entre ellosBartolomé Ferrando y Francisco Perajtque ademas

de editor, escritor y poeta, ha ejercido su gran habilidad como poeta sonoro
¢ Fatima Miranda, Pere Sousa., Magda Guillén, o Josep Sou.

2. Performance, Accion Poética y Polipoesia

[ SELINBaiAsy Ay3fSal GLISNF2NXIFyYyOS | NI
se conoce como performance. Es una concepcion del arte conceptual en vivo

y es heredero directo de los happenings, accioneBlabaus y Bodyrt que

ya comenzaron a finales de la década de los 60. Su origen se remonta a las
acciones en vivo del Futurismo, el Constructivismo, Dadaismo y Surrealismo

de principios del siglo XX.

En la performance las acciones pueden ser obra de un individuo o de un
grupo. Pueden suceder en cualquier lugar durante cualquier tiempo y
duracién. Lo importante de la performance es que el performer interaccione

20



con la audiencia y que el tiempo, el espacio y el mismo cuerpo del performer
sean determinantes.

El hechode que en nuestras péaginas el lector se encontrard con la
performance es, ni mas ni menos, que ésta tiene un parentesco estrecho
con la Accién Poética, el Arte Contemporaneo y la Poesia Visual.

La Accion Poética podria definirse como una obra de arte fugaz y cerrada en
si misma. No suele tener ni principio ni final, es la explicaciéon en un instante
de un hecho emocional y ni siquiera es necesario que exista una audiencia
para que la accién poéticse dispare. La performance, la accién poética y la
polipoesia parten de la basie que toda la vida es arte. En el momento que

se subvierte el orden natural de las cosas y se pasa por un filtro artistico
aparece la poesia en la sencillez de cualquier hecho que nos impacte. Se
trata de provocar otra mirada, otra profundidad a los hechat&gdganos que

por repetidos muchas veces no llegamos a valorar en su verdadera esencia.
En definitiva, la accion poética es una transgresion de los hechos cotidianos
gue no pretende ofender ni manipular; es tan solo un sentimiento artistico
gue toma los atos ilégicos que muchas veces vemos a nuestro alrededor y
los transgrede para activar nuestra conciencia de ellos.

Muy distinto es el happening, ya que busca una participaciéon espontanea
del publico como un gesto de sorpresa o irrupcién en la cotidianeidad. Un
ejemplo de ello son los eventos organizados por Spencer Tunik en los cuales
se implican a masas de gente dedau

Pioneros del Happening han sido Cage, Kaprow, y también Joseph Beuys,
George Brecht, Bazon Brock, Jim Dine, Red Grooms, Al Hansen, Roy
Lichtenstein, Marta Minujin, Claes Oldenburg, Yoko Ono, Robert
Rauschenberg, Wolf Vostell o Robert Whitman.

3. El poema objeto

Los objetos que usamos cada dia y que muchas veces olvidamos en un cajon
en cualquier parte de la casa o del jardin, tienen una historia, mas ala de
utilidad y por supuesto una estética.
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Méas de alguna vez, alguien, probablemente un artista o un pensador
incipientg se habra preguntado, quién lo fabric6, por qué manos paso, que
pequefia historia lo acompafia. Borges solia decir que cada vez que veia un
objeto que le llamaba la atencién, intentaba retener en su retina aquella
forma que tal vez fuera la Ultima vez queviara; ya era mayor. Octavio Paz

en uno de sus poemas expresa que, aunque muchas veces los ignoramos,
los objetos otras veces conversan con nosotros.

Al principio del siglo XX, con las vanguardias, artistas como la Baronesa Dada
(Elsa von Freytabgoringhoven), Marcel Duchamp y ya mas cercano a
nuestra época, nuestro Joan Brossa, comenzaron a ver arte en objetos
cotidianos, encontrados por casualidadpeaas transformados a los que se
llamé objects trouvé, ready made, u objetos imposibles.

En un principio, especialmente las corrientes vanguardistas como el
surrealismo y el dadaismo, en un intento de ver el arte de una manera que
los sacara del encasillamiento clasico, al tiempo que cambiara su concepcién
de la literatura y del arte, se acamon a la poesia visual, al collage y al
poema objeto. Uno de los mas famosos atribuido a Marcel Duchamp y
Ultimamente a la baronesa Dada, fue La Fuente (un urinario firmado
enigmaticamente con las letras R. Mutt). Este object trouvé, aunque
originariamene rechazado en el Salon de los Artistas Independientes de
Paris, afios después fue designado como el objeto que cambié el rumbo del
arte contemporaneo.

El poema objeto se muestra como simple eleccion del artista por su
simbolismo, por su estética o0 como una forma de decirle al mundo que el
arte esta en todas partes y los objetos, siendo siempre obra del homo faber,
tienen un valor intrinseco per se.

4. El Land Art

Nuestro mundo actual estd, cada vez mas, alejando al ser humano de su
entorno natural. El Arte intenta dar una respuesta y una salida que ayude a

entender las transformaciones a las que irremediablemente nos estamos

encaminando. El respeto al medioambiegtéa conservaciéde estees un

tema que nos atafie a todos y especialmente a los artistas. El Land Art, como
arte efimero, nos atrae a la naturaleza, trabajandola sin dafiarla y por medio
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de instalaciones, poesias, arte sonoro o dealquier otro tipo, nos
conciencia de que no podemos dejar de lado una parte esencial de nosotros
mismos: la naturaleza. Siempre la idea es utilizar materiales naturales como
madera, agua, hielo o fuego, por ejemplo. Su finalidad es producir
emociones coracciones plasticas en el espectadoese enfrenta a un
paisaje determinado. El principio fundamental tald artes alterar, con un
sentido artistico, el paisaje, para producir el maximo de efectos y
sensaciones en el observador y el minimo de candrida naturaleza.

5. La Era Cibernética

En nuestra era cibernética, cada vez mas el artista tiene acceso a nuevas
tecnologias que no sélo le ayudan a expresar sus ideas, sino que les agregan
valor y sobre todo lo acercan a las nuevas generaciones que viven inmersos
en ella.

Técnicas digitales como el Photoshop, el video, o el pdenagraficoya

son practicamente mas comunes que los otrora collages manuales y el arte
postal hecho a mano y enviado como postales a diversas partes del mundo
mediante, lo que hoy llamamos snraikil.

Ultimamente, existe un profundo debate entre mail artistas para ponerse
de acuerdo si el mail art debe conservar su rasgo primigenio de snail mail o
adaptarse a las opciones de internet. En la Revista Icaria, dirigida por Valdor
y Javier Gonzalez, se es&ditando entrevistas a una serie de mail artistas
importantes alrededor del mundo para que den su opinién. César Reglero
los entrevista al respecto. Todas ellas también estan disponibles en el
Facebook de César Reglero y en el Blog de Myriam Mercader.

En cuanto a la Poesia Visual en nuestra era cibernética, por todos es
conocido que la mayoria des artistaautilizan técnicas digitales tanto para
la creacién de sus obras como para la difusion de las mismas.

En los capitulos que siguen el lector podra profundizar en todos estos temas
con textos escritos por expertos en el tema y con obras que plasmen los
mismos. En total 107 artistas daran su opinién o presentaran por medio de
obras lo que con esta coleccioniiM ha intentado aunar: un buen
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recopilatorio de lo que es el arte contemporaneo experimental en nuestro
pais y en nuestro siglo XXI.

6. El Mail Arty la Poesia Visual

Los participantes del denominado movimiento del mail art, arte correo, o
arte postal, crearon etircuito denominado Network (red de trabajo) de
caracter planetario, y se auto adjudicaron unas normas de actuacion en las
gue se establecio que lo esencial era la comunicacion creativa, por encima
de lo estético y de la propia obra. De esta manera deidienoverse fuera

de los circuitos comerciales, estableciendo su propia red, rechazando
cualquier transaccién econémica, no admitiendo la seleccién, ni jurados. Por
estas razones, este movimiento fomenta la creacién en estado puro y, de
alguna manera, esrumovimiento horizontal, no jerarquico, totalmente
democratico y libre. Estas premisas fueron de maximo interés para los
poetas visuales, que encontraron un canal de difusién poderoso y unas
bases programaticas asumibles. Esto quiere decir que, en tastpdetas
visuales se muevan en este medio, se deben atener a estas normas. Pero,
cabe la posibilidad que sus obras también circulen fuera de esta red, por
ejemplo, con respecto a la posibilidad de comercializar la obra, a la seleccién
o al jurado

7. Poesia Visual y Ensefianza

La poesia visual ha demostrado ser un instrumento pedagoégico muy
potente. Un poema visual estimula la creatividad y la curiosidad. Fomenta
el aprendizaje y la reflexion. Y todo ello se produce de una manera ludica,
dentro de unjuego de descubrimiento y de investigacién. No hay que
olvidad que un mismo poema puede tener diferentes interpretaciones
dependiendo del receptor y esto hace que este se convierta a su vez en
creador. Ademas, la poesia visual tiene un lenguaje universalp facilita

el intercambio intercultural. Por ultimo, debemos recordar que su
efectividad es vdlida para areas tan dispares como la literatura, las
matematicas o la filosofia.
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8. Poesia Visual y Publicidad

La poesia visual constituye hoy en dia un elemento muy importante dentro
del mundo de la publicidad. Es un gremio poderoso que dispone de recursos
para captar a los mejores especialistas dentro del mundo de la creacion, e
incluso, dentro del mundo de la ipslogia. Pero no debemos olvidar, sin
embargo, que el maximo interés de un spot publicitario es el consumo y por
lo tanto, este estd dirigido hacia fines lucrativos. Con el uso de las
tecnologias, los anuncios actuales son muy poderosos y se quedan
facilmente en la retina del receptor.

9. Antipoesia

Nicanor Parra es, con influencia del Surrealismo y del Dadaismo, sin duda
alguna, el padre de la Antipoesia. Si bien, este mismo autor reconoce que
encontrd antecedentes en el s XIX de antipoesia, en cualquier caso, el mayor
auge de esta forma poética y jettual lo encontramos en 1949 cuando se
LJzo f AOF &dz 20N} at2SYlLa & | yiALRSY!Il &¢
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un fuerte impacto por su lenguaje directo, coloquial, irreverente, sarcastico,
corrosivo y anti retérico. Parra no queria desarrollar un discurso poético y
conceptual para la reflexivdel lector. El lo que queria, era que el poema
directamente explotara en las manos del receptor, que fuera como una
pedrada directa. Para ello se vale de recursos relacionados con el absurdo o
lo imposible. Finalmente, cabe decir, que su obra se haioslado con la

de Joan Brossa. De hecho, el MACBA organizé una exposicion conjunta de
sus obras.

En la recopilacion de los veintiséis nimeros de la revista que aqui se
encuentran, encontrard el lector explicaciones mucho mas practicas de todo
lo que con esta introduccion se ha pretendido resurBin embargo, es
interesante recordar las palabras de Robert Filliou, que dijo gjuaite es
aquello que hace que la vida sea mas interesante que el arte. Nos enriquece,
noshacemas libres, méas sensibles y, sobre todo, mas inteligentes, porque
el Artees creacion de conocimiento.

Myriam M. Mercader

César Reglero
Isabel Jover
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Isabel Jover

Capitulo 1
EN LA CAVERNA

Poemas Visuales de:

Maria Jesus Montia
Francisco Peralto
Paco Pérez Belda
Ibirico

Texto: Myriam M. Mercader
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ElArte Rupestre

Hoy, 9 de octubre de 2019, se celebra el primer Dia Europeo del Arte
Rupestre. Me parecio dasticia poética empezar hoy nuestro periplo por la
historia de la Poesia Visual, que irremediablemente debe comenzar con el
Arte Rupestre, y que deseamos acabar dentro de unos cuantos niimeros con
la Poesia Visual del siglo XXI.

Gvdzt 21 3+ KI SELX AOFR2 jdzS t+ St SOO0OAs
gue, en 1902, el prestigioso prehistoriador europeo de la segunda mitad del
siglo XIXEmile Cartailhac, escribié a Maria Sanz de Sautuola quien, siendo
una nifia, habia descubiertmecompafiia de su padre Marcelino Sanz de
Sautuola, la cueva de Altamira. En dicha misiva, este investigador reconocia
su error y el de la comunidad cientifica internacional al negar durante
decenios la autenticidad y valor excepcional de las pinturashadms de

dicha cavidad. «Y aquel hecho, ha continuado diciendo Zuloaga, ha marcado
-/ FyaGroNRF O2Y2 fF Odzyt RSt | NIS Nz
Creo que el error no soélo reside en la comunidad cientifica, sino también en
la comunidad artistica. Parece que el Arte Rupestre y la Poesia Visual
(muchos me han preguntado ¢por qué se llama poesia? parece que si se
entiende lo de visual) no son parte dete con mayuscula. Sera procedente
entonces, bajo mi criterio, empezar por estos dos conceptos: Poesia y Arte.
No procede aqui hacer ninguna tesis, o sea que s6lo me remitiré a algin
ejemplo didactico. No son migsalveme el universqgsino de aquellogue

tienen el respeto de muchos.

La poesia es el redescubrimiento del yo enfrentado a la tribu.

La poesia es la esencia de las ideas antes de que éstas se destilen en
pensamientos.

La poesia es un temblor en la piel de la eternidad.

La poesia es la Gran Memoria, cada palabra una metafora viva.

En la poesia, los arboles, las bestias, y los humanos hablan.

Versos de Lawrence Ferlinghetti

Ahora para referirnos al Arte, fragmentos de Félix de Azua:

El Arte Rupestre aparece como un impulso poético, de una parte, afiadiendo
al mundo lo que no existia y era necesario, con un alto grado de técnica y
artisticidad, y de otra con el fin de proteger a la tribu ante la amenaza de lo
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se tema. Lo vemos en los bisontes, los renos, los caballos que aparecen en

las pinturas y grabados de las cuevaslg cadaafio se reproducian, morian

y se renovaban. Los humanos tenian que emularlos; conocian la nocion de

fl YdzSNIS @& LIBN 2 GlFyid2 adz 02YLX SYS\
entierra en Atapuerca 400.000 afios antes de Cristo. Conservdbamos a los
muertos paque creiamos en la resurreccién. Arte, Religion y Ciencia son las

tres formas de explicar el mundo. Buscar la explicacion del mundo forma

parte del orden. El arte trata de explicar el mundo desde nuestra experiencia

para poder entendernos a nosotros mism El arte en sus origenes, antes

de la visidbn romantica del mismo, no tiene relacion con la belleza, aunque

ésta pueda producirse de forma instantanea. No se buscaba la belleza, sino

gue se intentaba explicar el mundo exterior para entendernos dentresge

mundo.

Félix de Azua. El Arte Rupestre.

En mi opinién, ahora si, el Arte Rupestre es la primera demostracion de
Poesia Visual. No habia palabras aun, pero habia ganas de explicar el mundo,
ganas de entenderse a si mismo, ganas de expresar mediante lo visual el
mundo externo e interno. Todo ellgo totalmente humano que ain hoy
intentamos seguir haciendo.
A veces, la Poesia Visual no es entendida por los gurus del Arte establecido,
pero eso no es importante, como tampoco nos importa el establishment o
St {AaGSYFr® ' RSYtasx &F t£2 RA22 tAOl:
RSOFRSYOALl ¢ ® /| NXag visliaeSintédn@mos eézSontradedir LJ2 S (
cada dia a Picasso, haciendo que la Poesia Visual forme parte de una
resiliencia necesaria en un entorno deshumanizante como el nuestro. Tal
vez me estoy explicando mal: el entorno es responsabilidad nuestra; lo que
edamos intentando es que éste sea mas amable, mas rupestremente
humano, menos alienante, mas artistico. Y cuando digo artisticefieeo
a aquello que nos ayude a entend®ss y a intentar que nuestros hijos lo
entiendan.

Myriam Mercader
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Pintura Rupestre en la Cueva de Altamira
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Involucién

Ibirico

Nace erMarruecosy viveen Tanger hasta 1967 cuando se traslada a Madrid
e inicia su trayectoria artistica. Pintor, poeta experimental, poeta sonoro,
performer y mail artista. En 1995 funda la Asociaciéon de Mail Artistas
Espafioles (A.M.A.E.) Baipa en mas de 450 exposiciones de pintura, libros
de artistase instalaciones por toda Espafia, Egipto, y América. Sus obras
figuran en importantes instituciones nacionales de artes plasticas y grabado.
En su larga trayectoria ganérios premios nacionalgsextranjerosle artes
plasticas y publicaddiversodibros sobrda materia.En 2021 nos deja y ya
han comenzado los homenajes muy merecidos en su honor.
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Recoleccion de Mi€Tueva de la Arafia, Bicorp (Valencia) hacia 6000a
PacoPérez Belda

Xatival956
Poeta, editor, agitador cultural, compariero, padre, abuelo, pero sobre todo
amigo.

Los primeros seres humanos, no sabian escribir ni tampoco poseian ningin
medio que les permitiese dejar constancia de su modo de vida y costumbres,
por lo que las primeras manifestaciones artisticas estan relacionadas con el
instinto de supervivencia, elemsamiento religioso y de hechiceria. Esta
forma de pensar los llevé a la representacion de figuras e imagenes que
simbolizaban su propia realidad.
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Palotes

Francisco Peralto Vicario

Nace en Mélaga en 1942. Escritor, critico literario, ensayista, poeta visual,
poeta sonoro, encuadernador y editor. Edita su primera novela en 1973y en
1974 publica en la prensa su primer articulo de poesia vislaarecibido
premios yhomenajes, entre ellos:

Premio Salvador Rueda de Poesia (Malaga, 1977).

Homenaje Bahia Poesia del Sur (Algeciras, 1989).

Prometeo de la Poesia (Madrid, 1990).

t NSYA2 tdzomtAOlI OAsy RSt 132 |

(Malaga, 1998).

1 El Hacedor de Libros, exposicion de sus ediciones en el
Paraninfo de la Universidad de Cantabria (Santander, 2008).

1 Premio Andalucia a la labor editorial (Fondon, Almeria 2008).

1 Medalla de oro del Ateneo de Malaga (Méalaga, 2018).

=A =4 -4 =4
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erase una vez
unas manos desnudas

que comenzaron a acariciar
el ARTE
desde la oscuridad y el fio,
tal vez desde el primer pensamiento...

Maria Jesus Moria

Escritora, poetaisual, artista multisciplinar.

EL DISENO COMO HERRAMIENTA DE COMUNICACION VISUAL.

El disefio grafico tiene numerosas funciones y una de las mas importantes
es la comunicacion visual. En la prehistoria, surgio por primera vez el habla
o capacidad de comunicarse mediante sonidos y junto con esta, la necesidad
de transmitir y registrar informacién de forma visual. De modo, que es
gracias a esta necesidad de comunicacién no verbal, por la que podemos
decir que nace la comunicacion visuall@prehistoria.
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Isabel Jover

Capitulo 2
Pictogramas

Poemas Visuales de:

Angels J. Sagués

Julia Otxoa

Sergi Quifionero
Alfonso Aguado Ortufio

Texto: Myriam M. Mercader
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Pictogramas

Segun Jeaflaques Roussed7121787), existen tres maneras concretas
con las cuales podemos ver la evolucibn de la escritura: Primero
encontramos la que describe no tanto los sonidos como si las ideas (los
Pictogramas, los Jeroglificos y los Glifos Aztecas), después la que hace
representar las palabras y las proporciones por medio de caracteres
convenciones (como los ideogramas en el caso del chino) y por ultimo la que
compone las palabras por medio de un alfabeto.

Las pinturas rupestres, como estuvimos comentando en el primer nimero

de esta Revista, expresan directamente un significado sin que intervenga

una forma linglistica. Esta primera etapa, se la conoce bajo el nhombre de

Gt NBG2SaONR ( dzNI aglosidliBuos digfahalds ¢¥rRad to&as | & N3
fueron el primer paso para el origen de la escritura y si, como dice Félix de

Azua responden a un impulso poético, muchos de ellos pueden ser
consideradosina primera forma de Poesia Visual.

Edgar Gabriel Suarez Higuera, en Pictogramas e ideogramas: hacia una
metamorfosis en la interpretacion de la historia de la escritura: afirma que
las figuras que se conoceran en la historia con el nombre de pictogramas
imitan y describen la realidad, pregando verdaderos relatos por medio

de dibujos plasmados en piedras, madera, metales, caparazones o arboles.
Daremos s6lo algunos ejemplos aqui.

Para Arnhein (1997), si comparamos dos patos que caminan en filaoindia
superpuestos (figura 1) y otros dos que se encuentran totalmente separados
figura 2), podriamos deducir ques primeroscomunican de una manera
mas poderosa el hecho de estar<<juntos>>, ya que, a simple vista, los dos
forman un Gnico componente visual. Por el contrario, la segunda pareja,
aunque involucra una cercania, obligaria a las personas a realizar mas
abstraccionepues no se puede asegurar que funciéon cumple cada animal
en laescena.
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Figura 1 Figura 2
Tomada de Rudolf Amheim. Arte y percepcion visual. (1997).

Existenmuchos estudiogjue han demostrado que una historia puede
contarse a través de imagenes, ya quediante éstas se pueden
representar la mayoria de mensajes con eficaSlagin Sturtevant, un
ejemplo de lo anterior, lo encontramos en la escritura pictérica que los
indios americanos utilizaban con bastante familiaridad y préctica para
comunicar sus conocimientos a través de un mensaje especifico.

Tomada de Edgar Sturtevant. An Introduction to Linguistic
Science(1949). Adaptacion.Suarez (2010).

Otro ejemplo es una carta de amor encontrada en la tribu siberiana de los
Yakaguiries. Aqui la mujer enamorada se representa a si misma con la flecha
del lado derecho (morada), y a su enamorado con la del lado izquierdo (en
verde). A continuacién, lo quencierra cada flecha representa una casa, de
alli que so6lo veamos el techo de la vivienda del enamorado lo cual indica su
lejania para un compromiso @ealquier tipo con la muchacha. Al enterarse

de que su amor es imposible, la mujer marca en el techo de su vivienda dos
vigas entrecruzadas que representan su inmenso dolor y tristeza.
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Estos ejemplos con distintos grados de abstraccién de algunos pictogramas
pueden considerarse representaciones de lo que llamamos Poesia Visual.
Otravezmas no podemos preguntar ¢qué es poesia? Recordemos en este

caso a Joan Brossa, el cual no distinguia entre la vida, la magia y la poesia.

Siguiendo su pensamiento coincidiremos que los Pictogramas pueden ser

poesia y evidentemente son visuales
Myriam Mercader
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Pictograma
Angels J. Sagués
Vimbodi y Poblet, Tarragona, 1981

Maestra de educacion infantil y primarisace ahora ya unos afios que se
dedica también a lpoesiavisual. Ganadora del 3er Premio Betografia

Clos Montblanc 2010, mejor coleccién XXXII, Premio Vila de Almenara de
fotografia 2010 y dehccésitVIll Premio dePoesiaExperimental de la
Diputacién de Badajoz 2009. Healizadovarias exposiciones individuales,
una deellas, Gritos susurrados, en la Casa Elizalde de Barcelona durante el
mayo del 2011, agsiomo tambiéndiversas muestras colectivas. Tiene obra
publicada en las revistas Iguazl, En $SentFigurado, La Bafiera con
Trampolin, Poisson Solubl¥eneno, DPC,etc.; igualmente figuraen la
antologiaelectronica Boek Visual y en el programa de T&/aventura del
saber. También ha publicado Uibro con Pliegos de la Visién (Babilonia
Ediciones), asi como realizado varios recitales poéticos.
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Presente Infinito
Julia Otxoa

San Sebastian, 195&ww.juliaotxoa.net Escritora y artista visual. Su obra,

con mas de treinta titulos publicados en poesia, narrativa, y narrativa infantil

ha sido traducida a varios idiomas e incluida en diferentes antologias y
exposiciones de poesia, poesia visual y mietato. Entre sus libros mas
NEOASYyGSa RS yINNIGAGIY a/2yFSaizySa
L2SaNlFY aWFNRNY RS FINBylFé & RS LRSa)
G/ FFS 2t Gl ANBE @& at2SaNR2RSatal Xywa
LYGSNYLFOA2yLt @& . 2S1 vyc wariaiohdl 2611; RS NS
G1 2Y2 [ dzZRSyaé Cdzy RAlzGzaNavarra AR B Esuah G SA T
t 2S0NE A230159 ENBLIS L y |/ 2 faft SREANIY EDTA aHdal My
Artebideak (Ciboure, Francia).
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Signos

Alfonso Aguado Ortufio

(PicassentValenci&, 1954) es un poeta valenciano que tiene en su haber
una docena de poemarios publicados (Poemas desde mi jardin, Desde mi
balcon, Constelaciones, In memoriam, etc.)

Como poeta visual tiene el poemario: Poesia Visual, resumen de sus mejores
poemas visuales realizados hasta el afio 2009. Y otros tantos como: La U, El
juego de la Imaginacion, etc.

Ha colaborado en numerosas revistas fisicas (Vulture, Fabula, Cuadernos del
al dSYt GAO0O2X0 @& RAIAGEHESaod | Sy NBOJA3
experimental.

Es actualmente coordinador (entre otras) de la Revista Ensamblada de
Poesia Visual La Jirafa en Llamas, de Collage y de OBBOpoema.

Y cuenta con tres exposiciones de 6leos (en Torrent, Mislata y Picassent) y
con una de fotografia en Valencia.
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Pintura acrilica sobre roca 7x23 cm
Noviembre 201%¥Ils Guiamets Tarragona

SergiQuifionero

Barcelona, 1968 Artista visual y poela accion, en activo desde 19%&
licenci6 en Psicologia y trabajé como Educador social, aunque ya no
ejerce.Estos estudios los ha complementado con los de dibujo y pintura,
instalacidn, expresion artistica y poesia visuak puede rastrear su
trayectoria y obra en diversas antologias y revistas especializadas de poesia
visual, catdlogos e internet (Vimeo). Suele exponer individual o
colectivamente y se le puede ver sobre los escenarios recitando y
ejecutando accines poéticas. Ofrece también de forma habitual charlas
sobre su trabajo. Coordina y ejerce como curador en 2011, 2012 y 2019 de
la convocatoria déand art,&d 20 f SUG @ b |(Péardakl Natwral deNJi €
Poblet), que tiene su continuacion en 2016 a 2022 cén®f & t 2Nl a® bl
I NJParc Natural dels Portd)el curso 2018 a la actualidad ejerce como

a profesor de Educacion Visual y Plastica en la Facultai@ecies de
I'Educacio de la Universitat Rovira i Virgili URV.

41



i E tpacl G ipacd Sepac &tpann Ein
paep Erpacy Epacw Efpccd Sipacie e
R‘aﬁtp::wt:pla‘ndelraﬁg sm{:‘?g} e Eipma
prenEls pacts Etpacd Eiras R TR an e as
e ESPACTD £S Pa D &4 e eie Brne
spacas’ € spacn’Egpacy SRR
fpac® Espacm Espact Ipacs ;s
;-:aer o.:n:é‘: < €3 eaj

< spa

Ay Eipa e Eipe '.’.‘E"f

e &hpain ety 32y

Isabel Jover

Capitulo 3
CALIGRAMAS

Poemas Visuales de:

Angela Serna
Juanje Sanz
J. Seafree
Josep Sou

Texto: Myriam M. Mercader
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Caligramas

El Caligrama es un término proveniente del vocdbdmcés calligramme,

gue se refiere a un escrito organizado de manera tal que se forma una
imagen. Su caracteristica principal es que dicho texto, es un poema, y
combina asi dos recursos artisticos en uno solo: la imagen literaria con la
visual.

El dibujo en esteasorepresenta la tematica de los versos plasmados. A las
palabras se les da un sentido y terminan creando graficamente la figera
expresa el contenido del poema o hace referencia al mismo.

Ya en el siglo 11l aC, Simmias de Rodas habia pergefiado algo muy parecido.
9y LI tFoN+a RS /tSYSyidiS tIRNyYyY af2a
son autorreferentes en razén de que la dimensién visual reproduce lo
SELINBalR2¢ 9a(2 t¥2 NBFAOKE: | 2 LIBBYIlaa
ejemplo:

JfMMiOr TOT PO A1GY
a0

“ioeng 14 g g as |

e dr BN W s ek

El profesor Rafael de Coézar sefialé que fueron los franceses Guillaume
Apollinaire (188a1918) y, sobre todo, Stéphane Mallarmé (18498) los
antecedentes modernos de la poesia visual contemporanea. Del primero
azy Flryz2aza a[l RFEYI NO2PgARZEDONE NBRS 2
reproducido en afiches para turistaBn este caligram#a Torre Eiffel se

toma como simbolo de la libertad, como guia y faro para un mundo en
guerraconstante.
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Este poema en castellano dice algo asi:
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De Mallarmé se reproduce hasta la saciedasigaliente caligrama:

ESTE

ARBOLILLO

QUE SE DISPONE

A FRUTIFICAR

SE

TE

PA

RE

CE
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uso del caligrama estricto, desarrolla, sin embargo, otras formas de
destacado interéstiteratura laberintica, emblemdtica, hasta el siglo XVIII.
También el realismo del siglo XIX, intimamente ligado al desarrollo industrial
y la revolucion burguesa, da paso, a través del simbolismo y con la crisis de
fin de siglo, a las vanguardias del nuesy al desarrollo del caligrama
Y2RSNy2¢ o
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Algunos otros escritores que incursionaron enaigramaueron el chileno

Vicente Huidobragd dz LINR YSNJ OF f AINF YI & ¢ NAt y 3 dz
1913 en su libr&Canciones de la noche También el argentino Oliverio

Girondo, Gerardo DiegoGuillermo Cabrera Infante.

Myriam Mercader

Guillaume Apollinaire en la Exposicion Culture Chanel
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Ante un café a la hora deJi
de Man Ray y el homby
sofiada por Desnos en
en un frasco transparent
querer bailar la Carmaiy
en ¢l angulo opuesto,
lividez de quien confeny
acaso tres, en una es!

Dos soledades, acaso tref
en laque el mundo des
el rocio, en una manan
mar y cielo, recompond
pronia de un tango aue ¢

Palingrama
G[ QSG2Ad!'S aRSy YWSNg & 5Sayz24a¢
Maquetacion Francisco Serrano Diaz

Angela Serna

Angela Serna, poeta, poeta visual y rapsoda; creadora y directora de la
revista TEXTURAS NUEVAS DIMENSIONES DEL TEXTO Y DE LA IMAGEN
(1989-2005). Autora de mas de una docena de poemarios: De eternidad en
eternidad, Luego sera mafana (en otra habitacion), La desmesura del
circulo/La démesure du cercle, Mascaras para no enloquecer, Cénmaesalir
palimpsesto, No todo es haiketc. Traducida parcialmente al francés,
italiano, euskera...Tiene un canal de poesia en youtube:

https://youtube.com/channel/UCkd30HCdaQT7WPMSFDOg
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https://youtube.com/channel/UCkd3oHCdaQT7W_-pPMSFDOg

TODO POEMA VISUAL ES UN POEMA EXPERIMENTAL
TODO POEMA VISUAL ES UN POEMA EXPERIMENTAL

TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA EXPERIMENTAL
TODO POEMA EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL
TODO POEMA ES UN EXPERIMENTAL

TODO POEMA VISUAL ES UN POEMA EXPERIMENTAL
TODO POEMA VISUAL ES UN POEMA EXPERIMENTAL

TODO POEMA EXPERIMENTAL NO ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERIMENTAL NO ES UN POEMA VISUAL

TODO POEMA EXPERI ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERI ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERIL ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA OEMA VISUAL
TODO POEMA OEMA VISUAL
TODO POEMA OEMA VISUAL
TODO POEMA OEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERI ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERI ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERI ES UN POEMA VISUAL

TODO POEMA EXPERIMENTAL NO ES UN POEMA VISUAL
TODO POEMA EXPERIMENTAL NO ES UN POEMA VISUAL

H+
Noviembre 2019

J.Saafree

Escritor de poesia y poeta experimental. Comenzo a publicar en 1990 y a
exponer en 1991Editor de "Dos Poemas y un Café" desde 2010. Entre sus
titulos: "La piedra huérfana”, "Sol imposible", "Poemaslel no
siempre","Espeleologia poética”, "Las ideas muerden" (con imagenes de
Antoni Mir6).

Ha realizado diversas muestras personales de poesia visual y ha sido
coordinador y participantele numerosas exposiciones dees plasticas.

Su obra visual esta incluida en mas de una decena de antologias y ha
colaborado en mudltiplespublicaciones culturales, poéticamtisticas y
literarias.

Madrilefio de nacimiento y de corazén, en 2021 decidio vivir en el pueblo

mas occidental de Madrid,desde donde, cada dipuede contemplar
unmar de montafias.
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Caligrama

Juanje Sanz
Barakaldo, 1967 otdgrafo, editor y agente cultural.

Ha realizado trabajos gréficos para diversos medios de prensa como free
lance: Comunidad Escolar, Sol, EI Mundo, Deia, El Pais. A partir del 1990
colabora como free lance para la agencia fotografica Reuters. En 1998
abandona la vida de corresponsal, dedicdndose a la fotografia publicitaria.
Ha realizado trabajos para sellos musicaleagencias de publicidad. En
estos momentos trabaja para varias agencias graficas. Ha realizado varias
exposiciones fotograficas y diversas colectivas. Ha coordinado diferentes
muestras de poesia experimental, coordinador de La Editorial
independiente "UA OF t dzSNIi I | £ | ILI2TSAd¥A & NFCHSHL (AR [«
Poesia Experimental de Euskadi, ha participado en varias colecciones y
antologias de fotografia y poesia visual.
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Isabel Jover

Capitulo 4
JEROGLIFICOS

Poemas Visuales de:
Eva Hiernaux
Ferran Destemple
Juan Lépez de Ael
Raul Reguera

Texto: Myriam MMercader
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Jeroglificos

Se conoce comjeroglifico a lascritura que representa el significado de las
palabras con figuras y simbolos.

A_._Ill

'__: &,u'"*q \\.qrr.h =

El jeroglifico es un tipo de escritura utilizado por civilizaciones antiguas como
los mayas, losgipcios o los hititas. El jeroglifico era visto como una escritura
sagrada, observada en un principio en los templos y timulos; mas tarde, con
la evolucién, fue labrada en cerdmicas muros o cddices, se tallaba en madera
o piedra.

Es de destacar, que los jeroglificos podian ser escritos en lineas o columnas,
de izquierda a derecha, o viceversa, la posicion de los signos determinaba la
direccion para poder ser leidos.

Etimolégicamente, el término jeroglifico es de origen griego, formado
pora K A SoNésiiifica "sagrado”,¢y 3 f & LakeSekpyesa "escritura”.

Por otro lado, el jeroglifico es visto comoaeonjunto de signos y figuras con
gue se expresa una frase, ordinariamente como pasatiempo o juego de
ingenio.

Por extensidn, la palabra jeroglifico esceadro, el apunte o la escritura
dificiles de entender o descifrar.

Eninglés, la palabra jeroglifico@kK A SNR It 8 LIK¢é¢ = 2 G KASNER3
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Rafaél de Cozar sefiala que para Porfirio (300 a.C), los nimeros de Pitagoras
eran signos jeroglificos por medio s cuales podian expresarse todas las
ARSIF& NBtIFGAGLE | fF yIFGdz2NFt ST+ RS ¢
XVI desarrollaron estas formas que se vinculaban con el arte de empresas y
RAGAAL A YSRASGIESaz | aN O02Yzglifi®t & NS«
literario. Las fronteras, en todo caso, entre las diversas formas de jeroglificos
nunca estuvieron claras y a veces son inexistentes, pero todo ello tiene, en
esta época, una directa relacion con el descubrimiento de la cultura egipcia

en el Renaaniento. En Francia durante la Edad Media se extendieron los
jeroglificos (llamados rebus en la zona de Picardia) y de aqui a toda Europa

al final de esta época. El rebus es asi aquella composicién que expresa un
pensamiento a través de combinaciones deapaas, silabas, letras o
imagenes.

Fue el filélogo, egiptdlogo, y linglista francés JBeancois Champollion,
quien descifro los jeroglificos egipcios, en el aflo1822 por medio del estudio
de la piedra Rosetta. En 1823 se unio a esta labdestifico inglés Thomas
Young, y ambos descubrieron que muchos jeroglificos si poseen sonidos
fonéticos.

Los jeroglificos mayas o glifos eran un sistema completo basado en signos
fonéticos, que representaban palabras o silabas. En ocasiones, los glifos son
abreviados o condensados, es decir, un glifo podia sustituir parte de otro.

La lista que contenia todas las combinaciones formadas por los glifos o
jeroglificos mayas recibia el nombre de silabario.
s
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Glifos mayas

52



Los jeroglificos modernos son usados por poetas visuales para hacer
distintas representaciones. Uperoglificq en simismo, noes un poema
visual, sirembargo tiene connotaciones que evocan determinados tipos de
poemas visuales, tanto por la sintesis de la imagen como por la necesidad
de la participacion activa del espectador y el misterio que encierra su

significado.

Myriam M. Mercader
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Llave Maestra
Eva Hiernaux

Nacida en Madrid. Artista multidisciplinar. Desde 1986, afio en el que
hace su primera exposicion, realiza mas de 30 exposiciones individuales y
participa en mas de 100 colectivas. Tiene 12 poemarios publicados por
Ediciones El Torpe al Timén, y otripes por las editoriales Amargord,
Babilonia y Contrabando; 8 libros de poesia visual y varios volimenes de
libros de artista. Ha colaborado tanto en revistas como en antologias.
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Jerogliico

Ferran Destema

Fildlogo, con estudios dposgrado en arte contemporaneo. Diletante
intenta olvidar todo lo aprendido, cosa en la que se aplica con afan. Sus
intereses van de aqui para alla y acostumbran a ser inestables y movedizos,
aunque suelen gravitar en torno a la poesia, la escritura coctm fésico y

el libro como soporte. Se considera un amateur y eso le libera de angustias
y obligaciones y le permite divertirse y equivocarse. Si os pica la curiosidad
podéis navegar por la web Autismaatomaticos, el espacio de Rita Cooper
que coordina al alimén con Pepa Busqué.

Otras redes sociales:

https://lwww.autismosautomaticos.net/
https://facebook.com/ferran.destemple
https://ferrandestemple.bandcamp.com
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Jeroglifico

Juan Lépez de Ael

Es un artista burgalés que, tras residir muchos afios étald Vasco, ha
retornado a sus origenes castellanos en Quintanilla San Garcia. Inicia su
andadura artistica alla por los afios 80, cuando se encuentra con el escultor
Jorge Oteiza con quien mantendrd, hasta el fallecimiento de éste, una
amplia corresponderia y una gran amistad. A principios de los 90 esta
estrechamente ligado al proyecto editorial de Angela Serna en la revista
Texturas: nuevas dimensiones del texto y de la imagen, de la que es uno de
sus mas presentes colaboradores. Entre 1992 y 1996aeakn nimero de
exposiciones y esta presente en muestras nacionales e internacionales de
gran relieve, tanto desde el maitt como en otras manifestaciones de la
poesia visual. También participa en numerosas antologias sobre
experimentacion. A partir dehfio 2000 mantiene un espacio de arte
RSY2YAYIl R2 aDFf SNNF L {xyye8ixd jyhid Son Wdzl
Angela Serna el libro Trampantojo (poesia y fotografia) y en la elaboracion
de la plaguette La nave de las palabras para alumnos de un Instituto de
VitorizGasteiz. En 2011 es galardonado con el X premio de Poesia
Experimental, organizadpor la Diputacion de Badajdgigue su trayectoria
hasta hoy.
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Jeroglifico

Raul Reguera

19540 [ SS | R2tSa0SyidsS a!y O2dz2J RS RSa 2k Yl
4xSNEAsy OStSaisSé RS wdzady [ NNBI & | dsSRI
Compostela. Tras la quiebra financiera de su padre recorre parte de América Latina
como vagabunddPublica Poesia Experimental en colaboracidn con Xavier Seoane e
integra la Antologia Iberoamericana de Poesia Experimental editada por el Centro
Literario Azul en Valencia, Venezuela. Cuando asiste en Madrid a una reunién de
CC.AA AA. donde secepcionary traducen panfletos y escritos de la Internacional
Situacionista aparece un bulto conteniendo 100 gramos de heroina, de la misma
época es la constitucion de Geological Prospecting Ltda., dedicada al trafico
internacional de heroina oculta en grandes pasi Después de leer a Gerarld

Brenan fija su residencia en Timar pequefia pedania en la ladera sur de Sierra
Nevada, Granada. Gerente de Contravi@faujarra, SCA. para la reconversion de

200 has. de agricultura convencional a ecoldgica (viticultura).

Cree con Oliver Sacks que la ilusion visual es una verdad neuroldgica y, como Goethe,
que la ilusion optica es la verdad oOptica. Afirma que la Poesia Visual puede ser una
ilusién optica.

Recientemente ha heredado la casa de sus tatarabuelos en Villasabhaega

(Ledn) donde pasa los veranos, y, donde en un futuro entregaciierpo a los

vermes.
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Capitulo 5
EL RENACIMIENT(

Poemas Visualate:

Raquel Bullon Acebes
Raimon Blu

Antonio Monterroso
Agustin Calvo Galan

Texto:Myriam M. Mercader
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El Renacimiento

El término «Renacimiento» procede dtalliano Rinascitay fue acufiado por

el artista e historiadoGiorgio Vasamn susVidas(1542;1550), en alusién

al renacer de laultura clasicdras el oscurantismo medieval. Como tal,
supone un fenémeno tanto social como politico y cultural que abarcé todo
el continente europeo durante los sigl¥y y XVIEn la historiografia
moderna, la primera definicion del Renacimiento procede del hisioria
francésJules MichelefLa Renaissance, 185%)jentras que la vision actual

del mundo renacentista fue forjada pdacob Burckhardtn su ensayhda
cultura del Renacimiento en Ital{a860).

En este clima cultural de renovacion, basado en modelos detigiiedad
clasica el artista tom6 conciencia de individuo con valores intrinsecos, se
sintio atraido por la cultura y el saber en general, y comenzé a estudiar los
modelos de la antigliedad, a la vez que estudiaba disciplinas como
laanatomiae investigaba nuevas técnicas, como clafoscuroy

la perspectiva desarrollandose enormemente las formas de representar el
mundo natural con fidelidad. El paradigma de esta nueva actitud
esLeonardo da Vingcuien se interesé por multiples ramas del saber, pero
del mismo moddiguel Angel BuonarrgtRafael Sanzj®andro
Botticelliy Bramantefueron artistas conmovidos por la imagen de la
antigiiedad y preocupados por desarrollar nuevas técnicas escultéricas,
pictoricas y arquitectonicas, asi como por la musica, la poesia y la nueva
sensibilidad humanistica.

Para Rafael de Cézar, al que hemos venido siguiendo ya que es un experto
en Poesia Visual:

[El] humanista judio espafiol Ledn Hebreo es un perfecto

ejemplo del papel que el Renacimiento otorga a lo visual

como via de conocimiento del mundo, la mas perfecta, al

aSNJ St GSKNOdz2 2 RANBOGZ2Z RS (I
neoplatonismo de Le6n Hebreo explicademas su

concepcion del origen de las formas en el propio artista,

quien posee en su espiritu las formas artificiales, siempre
superiores, mas perfectas y hermosas que el cuerpo creado

a partir de ellas. La obra de arte procede asi de la idea, es

un resutado, un reflejo de las formas existentes en su alma,
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que es lo que el perceptor reproduce en la suya. Quiere esto
decir que si la vista y el oido son sentidos esenciales porque
de ellos depende la captacion de la luz o la armonia, la
percepcion sin embargo no se queda en los sentidos, sino
que es al alma donde se dirigen y hacen surgir las formas y
esencias latentes en ellal ger la percepcion un problema
espiritual no todos pueden acceder al arte (aunque lo
reciban por los sentidos) y la no comprensién depende
exclusivamente del hombre, que puede no sapaz de
descubrir a través de las formas la espiritualidad que hay en
ellas.

Debemos también destacar que la invencion de la imprenta

por Guteberg, ademas de la popularizacién de la poesia

convencional de la época, supuso un salto cualitativo que

permiti6 a los poetas comenzar a jugar con los espacios,

profundizar en las composiciones tipograficgs en

definitiva, dar mayor relieve al aspecto plastico del poema.
Myriam M. Mercader

El hombre de Vitubrio de Leaonardo da Vinci
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¢Por qué los humanos no vuelan?
Raquel Bullon Acebes

Poeta de pensamiento, palabra, obra y omision. Licenciada en Psicologia y
diplomada en Educacion social. Tiene treinta y ocho solsticios de verano y
treinta y ocho solsticios de invierno, y pierdpeero sobre todo ganasu
tiempo mas libre entre la poestiscursiva y la poesia visuaéscubre esta
Ultima en el afio 2001, cuando solo tenia dieciocho afios, y lo hace a través
de los antipoemas de Nicanor Parra de los que queda enamorada en una
exposicién. Amor a primera vista de los que marcan para todada A
Nicanor le siguieron las fotografias de Chema Madoz y, por supuesto, los
poemas y objetos de Joan Brossa, configurandose asi la Santisima Trinidad
en la que creeDesde entonces y hasta el momento ha publicado un par de
nolibros, se ha autopublicadun pequefio libro objeto y ha colaborado en
exposiciones colectivas de arte y poesia experimental y en revistas
ensambladas y fanzineBcha de menos a su madre a quien dedica todo lo
gue en la vida haga bien.
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Renacimiento
Raimon Blu

Poeta experimental.1971, Baz&ranada (Espafia). PUBLICACIONES: Fuente
de vida entre cadaveres en transito (2005. Ed. Caralluma). OJO, poesia
experimental (2010. Ed. A.C.A.R.0.S.). Licencias Oculares (2013. Ed.
Babilonia). DOS POETAS SUMAN TRES: Asueaweibal (2017. Azlcar
Lutér S.C.A.). Con suma contradiccion (2018. Ed. Corona del sur). PREMIOS:
Ganador del Il Premio de poesia visual Paqui Jiménez Yepes (2021). Accésit
| Premio de poesia visual Juan Rosco (2019). Mencién especial Il Premio de
poeda visual Villa de Bormujos (2018). 1° Premio de relato breve Plataforma
Ciudadanos por el tren (2013). 1° Premio de poesia Ciudad de Baza (2002).
1°y 2° Premio de poesia Biblioteca Central de El Ejido (1999/ 2000). OTROS
DATOS: Participa en publicacionegxposiciones colectivas nacionales e
internacionales. Coordina la edicién de revistas ensambladas. Imparte
talleres de poesia visual en centros escolares.
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Renacimiento

Agustin Calvo Galan

Barcelona, 1968Poeta y narrador. Ha publicado, entre otros, los libros de
poesia: Poemas para el entreacto (2007), A la vendimia en Portugal (2009),
GPS (2014), Amar a un extranjero (XI Premio César Simon, 2014), Trazado
del natural (2016), Y habré vivido (2018) y Cudadoontera cerraba a las

diez (2020). En narrativa, ha publicado la novela El violinista de Argelés
(2018) y las cronicas Catografia del Raval (2021). Ha realizado numerosas
exposiciones de su obra gréafica: fotopoesia, poesia visual, collage, etc. Su
poesia visual ha sido recogida en antologias especializadas como Poesia
visual espafiola (Calambur, 2007) y Esencial Visual, (Instituto Cervantes de
Fez, Marruecos, 2008). Parte de su poesia visual se edit6 en Proyecto
desvelos (Babilonia, 2012).
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Renacimiento
Antonio Monterroso

PefiarroyaPueblonuevo, 1951. Maestro y Licenciado en Filologia Hispanica.
Poeta visual presente en antologias como Poesia Experimental Espafiola,
CALAMBUR, Madrid, 2012 y en ediciones electrénicas como Boek Visual o
FFhhhYod || L)zt A Ol R poéticsS 20X4. BivBIgadoE [ |
de la poesia visual en universidades e instituciones educativas y ciudadanas
(UIMP, UCO, Il Jornades Internacionals de poesia, Macba, Barcelona, 2016,

/| 2aY2L12SiA0OF Sy Sdolabora én reRiSas éspeiitizadas X 0 ®
del género. Artista con exposiciones individuales en programas culturales
RAGSNE2E © /2aY2LRSGEAOF 0/ 35NR2060F0 &L
j dzS @Saé¢sx {If CNNLIGAO2 o6/ 35NR20F0X HN
8 Sy RAGSNALI &l 02 2 FUBA@ed boh y CBA @eyCardoBaf
HAMTKHAMY X8® CdzS O22NRAYFR2NJ F NI NaidAa
Visual de PefarroyBueblonuevo. Igualmente, miembro fundador del

Grupo Alga de Poesia [Castelldefels, 1982], escritor de literatura infantil para

la Editorid Santillana y columnista del Diario Cérdoba.
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Capitulo 6
IMPRESIONISMO

Poemas Visuales de:

Nuria Fernandez Estopa
Cristian Porres

Gustavo Vega

Manuel Calvarro

Texto: Isabel Jover
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Impresionismo

Fue en eldomicilio del fotégrafo Nadar, en el Paris de 1874, durante la
LINAYSNI RS fFra 20Kz SELR&aAOA2YSA |jdz
l'YysyYyAYlF RS tAyG2NBaz 9a0dzZ G642NBa @& D
Pissarro, Sisley, Degas, Berthe Morisot, Guillaumirarbéz Boudin y Lépin

dieron a conocer al mundo una nueva forma de pintar que revolucioné lo
establecido. El 25 de abril, después de visitar dicha exposicion, el periodista
Leroy calificé de manera jocosa a cuantos pintores habian expuesto alli de
impresioristas tomando como referencia el titulo de uno de los cuadros que
azySi GSYyNI SELHzSai2a dGLYLINBaAsys ({
calificativo gust6 a los expositores, y sin tener en cuenta la intencién con

gue se habia aplicado, adoptaron el nombre.

El Impresionismo se habia estado gestando afios atras, bajo las influencias

de Millet y Courbet , de la pintura espafiola de Veldzquez y Goya y de los
lienzos de algunos romanticos ingleses como Constable y Turner, pero
también de la aparicién de los nuev@rincipios cientificos en torno al color

y la luz. Ademas, hay que tener en cuenta que la apariciéon de la fotografia
hacia ya prescindible el uso de la pintura para representar la realidad.

La intencidbn de los artistas que constituian este nuevo grupo lara
transmutacién de lo real en luz, aire y color, sin tener en cuenta de modo
especial los objetos en si, sino las sensaciones que estos transmitian al
contacto con la luz.

DS2NHS& {SdzNI} G ljdAaaz ff€tS@FN I &dza |
{AYdz Gt yS2a RS t2a /2ft2NBaé¢s RS /| KS
denomind el Nedmpresionismo que también tomaria el nombre de
Puntillismo por el hecho de que las obras se realizabhadiante manchas

0 puntos de color puro unos junto a otros con la intencién de que esos
puntos se mezclasen entre si al ser contemplados desde lejos. Este
movimiento adopto también el nombre de Divisionismo.

Mas tarde, los llamados Post Impresionistas se servirian del Impresionismo

para llegar a nuevas formas pictdricas buscando cada artista en particular la
representacion de su propia personalidad tendiendo ya a un cierto
expresionismo. Gauguin, Van Gogh vldase Lautrec que, en un principio,
influenciados por Seurat h&n trabajado el Divisionismo, formaron parte
después, junto con Cézanne, Bonnard, Odilon Redon y otros, del Post
Impresiaismo.
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El Impresionismo libero a la pintura de un academicismo pasado de moda y
permiti6 a sus sucesores toda clase de innovaciones, rotos ya de forma
definitiva los antiguos moldes académicos. Se ha de reconocer que todas
estas innovaciones fueron facilitandocelmino y abriendo paso al concepto

actual que se tiene de la poesia visual en relacién con la captacion del
instante y también con la libertad de expresién y la renovacion del lenguaje.

Isabel Jover

Sol Naciente de Monet
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Presion

Nuria Fernandez Espa

bl OARIFI Sy CfAEZ NBaARSyidS Sy wSdzo DN
de Reus en 1985, en la especialidad de escullodo y siendo escultora de

oficio, dedico gran parte de mi trabajo creativo a paesia visual,
destacando los siguientes reconocimientos: 1988césit en el V Premio de
PoesiaVisual de Vespella de Gaia, 200Accéssit en la 8a convocatoria

"Joan Brossa " de poesia visual , en Vespella de Gaia;R&Rremio en el

certamen " PREMI TELAX " convocado pgalieriaAntoni Pinyol Reus, 2011

- residenciade 7 dias en "La Casa de Cristal " convocatoria organizada por "
ArTON " arte en accion en Madrid y exposicionepatsiavisual (algunas

de las cuales he comisariado) en Reus y Tarragona:2012 Sinérgies
interculturals Cataluny&erbia en el Centre de Lectura de Reus, 2% Q 2 dz
RSt OPOESQAMASUAL, Serveis Territorials de Cultura a Tarragona, 2017
Ca[fAONRBA& RS FNIA&dGlIe [/ SyYyaGaNB [/ dzf G dzNI
Barcelona, 201¢ exposicion en la Biblioteca del Centre de Lect&eus,

en el centenario del nacimiento de Joaro&sa.
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Urban Letter

Cristian Porres

CristianPorres (Tortosa, 1965) es grafista, musico y poeta experimental. Empez6 a
hacer poemas visuales en 1986, al descubrir la obra de Joan Brossa. Ve y vive la
poesia como un juego. Y su intenciéon es jugar con el espectador. Buscar su
complicidad y emocion. Dpsrtar la duda y la curiosidad. Crear un choque visual. Se
expresa mediante los signos mas convencionales, manipulando vy
descontextualizando su significado preestablecido. Utiliza una semiética de guerrilla
que explora las emociones que subyacen en nuesitonsciente. Ha creado una
nueva corriente dentro de la poesia visual: los LOGOTRIPS en la que manipula las
marcas comerciales, en una evolucién di&ournementsituacionista, para
subvertir su mensaje implicito de una manera honesta, ltdica, irérudéca. Tahur

y poeta visual necesario, levanta sus cartas acariciando lo clandestino en esta época
gris de mordaza facil y consigna orwelliana.

Ganador del VIIl PREMIO DE POESIA EXPERIMENTAL DE LA DIPUTACION DE BADAJO
en 2009 y accésit al II PREMIO INTERNACIONAL DE POESIA VISUAL JUAN CARLOS
EGUILLOR en 2013.

Desde 2018 cdirige y edita la revista semestral de poesia visual y psicoanalisis, LA
DONA DELS NASSOS
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Hacia el Comienzo

Gustavo Vega

Leonés residente en Barcelona. Es creadestydioso de la Poesia Visual.
Doctor en Filologia Hispanica y Literatura y licenciado en Filosofia y Letras.
Su tesis doctoral Poesia Visual en Espafa, -1996 fue Premio
Extraordinario, Universidad de Barcelona. Fue profesor de cursos,
seminarios y té¢res sobre Poesiganto textual como Visuglademas de
Filosofia e Historia del Arte y la Cultgen universidad, enseflanza media y

en diversas institucionesen Espafa y en Argentina. Como poeta visual,
expuso individualmentes0 vecesy participdé emrmas de dos centenares de
colectivas en diferentes paises. Es autor de libros, articulos, de ponencias y
conferencias y de recitales y acciones poéticas en Espafia y en el extranjero
CArgentina, Bosnia, Finlandia, Francia, Inglaterra, Italia, Kosovo, M@aeedo
Marruecos, Uruguay, etc.De su obra se han hecho eco antologias, estudios

y universidades y ha sido traducida y publicada en 18 idiomas. La calle
donde naci6 hoy lleva su nombre: Calle Poeta Visual Gustavo Vega Mansilla.
(Mas informacion: gustavega.com)
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iOh Naciente!

Manuel Calvarro

Nacido en Madrid 1955, vive en Huelva destl&d975 hastael 2020, ahora

lo hace en un pueblo de esa provincia, Cabezas Rinastico la pintura,

la escultura en piedra, €libujo, la poesia visual, objetual y discursiva; la
prosa, la mecénica, la albafileria, la cerdmica, la carpinteria, la fontaneria,
la electricidad...Prueba de ello son las exposiciones, las motos y loseasnuebl
restaurados y los libros que fueron quedando a lo largo del tiedpora

ya jubilado y retirado del mundanal ruido que produce lo artistico dedica su
tiempo a montar en moty en bici, a pasear, blanquear paredes, a cortar
lefia en la sierra y a buscsetas.
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Capitulo 7
EXPRESIONISMO

PoemasVisuales de:

Béatrice Bizot

Eddie (J. Bermudez)
José Blanco

Javier Seco

Texto:Isabel Jover
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Expresionismo

LdzyljdzS | SNBIFNIK 2FfRSysS SRAG2NI RS f
bajo el calificativo de Expresionismo, todas Haanifestaciones pictoricas
revolucionarias, incluidos el arte abstracto y el cubismo realizadas entre
1910 y 1920, lo cierto es que el primer movimiento expresionista se sitla
ya entre 1885 y 1900 en oposicion al Impresionismo y a todas las influencias
de Cézanne y del Simbolismo. Eran pinturas de temas dramaticos, con
acentuado colorido y repletas de todas las violencias del grafismo

En 1905, nace lo que se denomina el Segundo Movimiento Expresionista
impulsado por. la violencia formal que el Fauvismo habia aportado Dentro
RS SaiGS a4S3dzyR2 Y2@AYASy(23> &dz2NHAs
influenciado por el Fauvisnfeancésy de Van Gogh, por la escultura negra,

y por Miinch, que en el Berlin de 1892, se habia impregnado de la filosofia
angustiada de Kierkegaard y se proponia volver a las fuentes ancestrales del
arte aleman, a Durer y Grinewald.

Los pintores més representativos del movimiento Die Bricke fueron:
Kokoschka, Nolde y Kirchner en Alemania y Escandinavia

Ensor en Bélgica

Holder en Suiza

Rouault y Picasso, en sus épocas negra y azul, en Francia, dénde ademés
surgié otro tipo de Expresionismo judio, eslavo e italiano que con Soutine,
Modigliani Chagall, Pascin y Kisling, formaron la originaria Escuela de Paris.
El expresionismo espafiol tomé como modelo a El Greco y a Goya. Destacan
los nombres de Nonell, Gutiérr&olana y también Picasso en su llamada
época espafiola, dentro de la cual figura su obra Guernica.

Los Expresionistas de este segundo movimiento, se expresaban sirviéndose
de paisajes dramaticos, desnudos torturados, composiciones misticas y
escenas de circo o café. Utilizando colores puros y estridentes y formas que
recordaban al arte negro y a losagados primitivos en los que se
inspiraban.

El Expresionismo no puede considerarse una disciplina ya que abocé en una

exaltacion de las ideas personales de cada artista a través de la forma,
tendiendo al paroxismo.
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Se suelen resaltar dos aspectos, uno totalmente plastico que se denomina
Formal y del que el Fauvismo es una manifestacion, y otro psiquico, que
viene a ser una especie de neo romanticismo tragico y existencialista.

Esta forma de entender el Arte, deformando la objetividad para captar una
realidad mas subjetiva, intensa y emocional valiéndose de la distorsion
salvaje de las formas gréficas, fue el germen de las vanguardias artisticas, y
como tal, conecta directamenteon la Poesia Visual y Experimental, como
una actitud y una forma de entender el arte desde la subjetividad, la
emocion, el sentimiento y la captacion inmediata del instante.

Isabel Jover

Noche Estrellada de Van Gogh
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Expresionismo

Béatrice Bizot

Milan, 1966.Con una obra escultdrica vinculada a la poesia visual que
aborda los temas de la ciudad, de la construccién y del ser humano, Béatrice
Bizot escapaz de representar los trastornos del mundo contemporaneo a la
vez de incidir en cuestiones existenciales. Se define a ella misma como una
escultora literaria y, en efecto, sorprende con un lenguaje estético propio
gue construye una obra que es al misti@mpo figurativa, surrealista e
intimista.
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Expresionismo

Javier Seco

Autor Multidisciplinar. Amplia trayectoria expositiva nacional e
internacional. Mantiene un estrecho vinculo, desde sus origenes con la
Palabra, la Poesia Visual y el Poedijeto. Elabora, asimismo, Acciones,
Performances e Instalaciones. Pertenece a los colectivos artisticos LUZ y CIA
y SILENCIO ACUSTICO.

Ha colaborado con Editoriales y Publicaciones (Crocetti Editore, Diégenes
Internacional, La Lata, La Mas Bella, Veneno)lild®misariado diferentes
muestras de Poesia Visual y Mail Art. Esta representado en varias antologias
de Poesia Visual. Su trabajo forma parte de numerosos museos y muestras
particulares en Europa y América.

Sus preocupaciones medioambientales y la denuncia ir6nica se manifiestan
como constante en sus piezas. Ultimamente comienza a trabajar con luz.
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Expresionismo

José Blanco

Barakalda; Bizkaia, 1965. Poeta y artista multidisciplinar. Trabaja diferentes
campos de la creacién, comodscritura, la plastica, la musica, el teatro y la
edicién. Ha publicado una decena de poemarios, entre ellos Poemas del
sublime cotidiano (Ed. Babilonia, Navarrés, 2013).

Su obra aparece recogida en multitud de antologias y catalogos, como TO2
o casi TOZ Muestra incompleta de Poesia Visual, Experimental y-Aail

en Espafa (Cero a la Izquierda, Palencia, 2004); Cuadernos escolares (Ed.
Antonio Gomez. Biblioteca de Extradura, Badajoz, 2006); Fragmentos de
entusiasmo. Antologia de la Poesia Visual en Espafia -208&) (Ed.
Antonio Orihuela. Teatro Buero Vallejo, Guadalajara, 2007); Poesia visual
espafiola (Antologia incompleta) (Ed. Alfonso Lépez Gradoli. Calambur,
Madrid, 2007), y Visual Libros (Corona del Sur, Malaga, 2012). Coordina la
revista ensamblada Metamorfosis. Ver: https://www.boekvisual.com/jose
blanco
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Expresionismo
Eddie (J.Bermudez)

Barcelona, 1978 icenciado en Filologia Hispanica.

Ha coordinado distintas Jams Poéticas en la ciudad de Valencia, asi como
ciclos criticos de poesia en &teneo Libertario Al Margen (Poétikas Al
Margen) mientras explora nuevas experimentaciones dentro del campo de
f2 @raddt GSNAdza GSEddzatoe ! RSNBI |
O22NRAYI OAsy RS 0(2a aAYLI2aAotfSa¢sxs
de collages y poesia visual por librerias y galerias. Alma mater del Café
Cultural Rayuela durante dos afios. Ha realizado recitales polipoéticos junto
a Pedro Verdejo y David Trashumante con su grupo de adlateres poéticos:
Poetiks.

Sigue coordinando la Feria del Libro dentro del Festival de Poesia Voix Vives
de Toledo, y las paginas de poesia de la revista Al Margen. Asi como
ayudante de direccion en otros encuentros poéticos.

Ha publicado diversos libros de Poesia Visual desde 2004 hasta la actualidad.
http://eddiepoema.blogspot.com/

78

-
z
¢
<


http://eddiepoema.blogspot.com/

Capitulo 8
CUBISMO

Poemas Visuales de:

Carmen Peralto
Edu Barbero

Félix Morales Prado
Rafael Peralto

Texto:César Reglero
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Cubismo

Nace como movimiento pictérico, pero no tarda en extenderse al ambito
literario de la mano de Guillaume Apollinaire quien, ademas de poeta
experimental, fue uno de los grandes tedricos del cubismo. BEmasifiesto

de 1913 se podian leer apreciaciones del tipo:

El lienzo debe presentar una unidad esencial que abarque el presente, el
pasado y el futuro. La vision debe ser entera, completa, que abarque una
nueva creacion en el sentido mas amplio.

Al mismo tiempo hace una serie de anotaciones sobre la figura geométrica
como base del dibujo. Para él la geometria es la ciencia que tiene por objeto
el espacio, sus medidas y sus relaciones a la busqueda de esa cuarta
dimensiéon que nos acerca a la ddinito descomponiendo la realidad en
diferentes planos y creando una percepcion intelectual que modifica la
relacion espacigiempo.

Bajo este prisma se puede considerar a Cézanne como precursor de esta
tendencia que adquiriria consistencia con figuras como Braque, Picasso, Gris
o Leger.

Rafael de Cézar (*) es determinante a la hora de establecer los criterios que
van a marcar el futuro del movimiento en su dimensién mas rupturista con
respecto al concepto que se tenia hasta entonces de los limites de la pintura
tradicional, concretamenteon dos obras esenciales de Pablo Picasso: Les
demoiselles d"Avignon y Nature norte de la chaise grid (Bodegén de la silla
de rejillas).

La primera obra realizada en 1907 esta considerada como el manifiesto
visual del movimiento, pero la segunda fue la que supuso un cambio mas
profundo a la hora de sefalar los limites de la pintura y abrir un mundo de
posibilidades para la obra pictéricatras disciplinas artisticas, por cuanto

al introducir objetos cotidianos dentro del cuadro, rompe de manera radical
con la sacralizacién del arte y entra en el terreno de la escultura, inclusive
del poema objeto. De esta manera se supera la barrera iptasentacion

y la realidad cotidiana supera el terreno de la imitacion.
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Desde otro punto de vista, debemos destacar que en el terreno de la
perspectiva multiple que ofrece la obra cubista, ésta permite la
contemplacién, en un solo impacto visual, de planos que en la légica de la
pintura tradicional escaparian a la mirada deteptor. Este, a su vez, se
convierte en un ente activo por cuanto ya no se puede limitar a ser
observador, sino que se le pide una visién interpretativa de aquello que esta
contemplando, y con ello se abre la posibilidad de reinterpretar la obra.

Finalmente, decir que la aparicion de la fotografia fue uno de los elementos
gue contribuyeron a que la pintura diera este brusco cambio en su
trayectoria academicista, pero no fue el Gnico elemento significativo. Mas
tarde, la aparicidon del psicoanalisidas investigaciones en fisica cuantica

hacia otras realidades, marcarian ya sin retorno los derroteros del arte

contemporaneo.
César Reglero

Bodegén con botella dBordeaux de Juan Gris
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Obsesion Numérica
Carmen Peralto

Mélaga, Espafia, 19&5 poeta, disefiadora gréfica y editora. La mayoria de
su obra se enmarca en el terreno de gaesia visualexperimental, el
visualismo y el madart. En los finales de la década de los 80 comienza en
Méalaga su labor editora. Se publican bajo su cuidado ediciones de biblidfilo,
destacando en 199Riliscelanegpoemas inéditos de Juan Ramon
Giménezedicion no venal de 250 ejemplares con depésito legak1g2-
1992) En ese mismo afio aparece su primer poema experimeRtatra de
Rossetay innumerables ediciones mas. Hoy sigue firme como poeta y
editora.
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Vomo
Edu Barbero

Sabifian, 1961. Amante de la fotografia y la poesia visual. Ha publicado los
libros"Edu Barbero, poemas visuales 20e5010","Tiempo
Visible"y "Tiempo (in)Visible", estos dos de fotografia mas poemas de varios
autores,"Figarate”, un imaginario retérico para miramto a Eva Iglesias y

ha puesto imagenes'&l Atlante"de Mateo Rello)Libro de losnuertos"de

Teo Sernay junto a EvdMonolits" de Eduard Sanahuja. Coordina una serie
de espacios sobre poesia visual para el prograaAventura del Sabee
RTVE2 y edita la webwvw.boekvisual.com
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Salvacion del Alma a las dos menos veinte

Félix Morales Prado

Félix Morales Prado. Escritor. Poeta. Poeta Visual. Nace en Sevilla en
1952.Trabaja como periodista en las décadas de los setenta y los ochenta.
Licenciado en Filologia Hispanica. Profesor de Lengua y Literatura. Creador

& RANBOG2NI RdzNI yGS Yta RS GNBAydl |
FlLydraylr RS t1F 3t 2NRSII Maklevd HieRANE Sy i
Diputacién, 1992), La belleza dsaegel del misterio (Malaga : Corona del

Sur, 2003), El mar tiene hoy color de estar pensandose (Madrid : Devenir,
2004 ), Poesia experimental espafiola (:2684) (Madrid : Mare Nostrum,

2004), Haikus de la lluvia y otros poemas breves (Madrid : Cidsulo
Estudios Bibliograficos y Exlibristicos, 2005), Circe (Sevilla : Alfar, 2008),
Solipsignos (Jerez de la Frontera : EH , 2008), Visiones de Maldevo.
Fragmentos de una Punta Umbria olvidada (Edicion del autor,
2021). Links:https://www.facebook.com/felixmoralespradohttps://www
.instagram.com/felixmprado/
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Cadigo Digital
Rafael Peralto

Artista Multidisciplinar, poeta visual y editor.

Extracto del Manifiesto Cubista de Apollinaire:

Las virtudes plasticas: la pureza, la unidad y la verdad tienen bajo si a la
naturaleza domada. Indtilmente se cubre atco iris, las estaciones
tiemblan, las muchedumbres corren hacia la muerte, la ciencia deshace y
recompone lo que existe, los mundos se alejan para siempre de nuestra
concepcion, nuestras fugaces imagenes se repiten 0 resucitan su
inconscienciay los cales, los olores, los rumores que impresionan nuestros
sentidos nos sorprenden, para desaparecer después en la natuxaleza
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Capitulo 9
POEMA CALIGRAFI

Poemas Visuales de:

Alfonso Lépez Gradoli
Nieves Salvador Bayarri
Guillermo Marin
TomasCamacho Molina

Texto: César Reglero
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El poema caligrafico

Para entender el significado del poema visual caligrafico necesariamente
nos tenemos que remitir al concepto de pre¢scritura. El pictograma es un
signo iconico y no linglistico que representa figurativamente, de forma mas
0 menos realista, un objeto awconcepto. Estas incisiones y marcas son los
antecedentes mas remotos de los sistemas de escritura actuales. Un
pictograma se distingue de un ideograma en que éste es mas esquematico,
reducido y abstracto. Por lo tanto, si quisiéramos establecer una gcidiu
dentro de estos sistemas de comunicacién de los que estamos hablando,
desde lo meramente significativo o simbélico hasta llegar a nuestro sistema
alfabético occidental, deberiamos situar en primer lugar al pictograma, en
un grado intermedio al ideogma y el mayor grado de abstracciéon
deberiamos adjudicéarselo a nuestro actual modelo. Estos niveles, por otro
lado, nos indicaran el grado de aprendizaje y complejidad que se requiere
para su aplicacion.

Desde la antigiiedad, el ser humano necesitd representar aquello que le
rodeaba y esta necesidad obedecia a un impulso religioso magico, social o
estético. Esto nos da una idea de la importancia que desde la prehistoria
tuvieron para la comunidad los difertes sistemas de comunicacion escrita

y debemos resaltar que de alguna manera ese espiritu magico ha pervivido
hasta nuestros dias. Se podria decir que al mismo tiempo que nace la
escritura nace el visualismo pictérico como forma de expresién artistica y
gue ambos van de la mano. No podemos olvidar que al escribir dibujamos y
que la caligrafia es el arte de plasmar estéticamente la escritura.

Buen ejemplo de todo ello es la escritura japonesa o la arabiga.
Especialmente merece ser destacada esta Ultima, puesto queligion
prohibetanto la representacién humana como la de animales y es por ello
gue su expresion artistica se basa en las composiciones geométricas y
vegetales, pero sobre todo en su caligrafia, medios que utilizan para
desarrollar un virtuosismo estético de prestiginiversal. El Generalife o la
Alhambra son una buena muestra de ello.

Tan interiorizado tienen todo esto los pintores contemporaneos que pocos
son lo que renuncian a insertar sus grafias en sus obras, entre ellos destacan
algunos especialmente como Frida Kahlo, Francis Picabia, Antoni Tapies o Cy
Twombly. Pero también su uses recurrente entre los poetas visuales:
Apollinaire, Julio Campal, Rafael de Cézar o John M. Bennet, entre otros.
Sinembargo,debemos decir que entre estos Ultimos, la era electronica ha
dejado una huella evidente en sus composiciones hasta el punto de que ha
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sido la intervencion tipografica la que ha sustituido en buena medida a la
caligrafica (manuscrita).
Algunos movimientos artisticos son especialmente proclives al uso de la
escritura como forma de creacion artistica entre ellos destaca el mail art. Un
movimiento universal de creadores de todo el mundo que se comunican
entre si haciendo uso de los serviipostales como forma de conectar
artistas de los cuatro continentes proponiendo ideas y proyectos. En el mail
art la letra manuscrita es una pieza clave, en un intercambio dénde la
comunicacion se convierte en el centro de un movimiento cuya historia se
remonta a principios de los sesenta. Desde entonces se crearon redes y
circuitos que aglutinaban y aglutinan a miles de creativos de la red postal.
No es pues de extrafiar que la poesia visual viera en este medio alternativo
un canal adecuado para desatesluna actividad que nace de la mixtura de
la literatura y las artes visuales a la blisqueda de un lenguaje universal. Este
hecho, de alguna manera, nos vuelve a acercar al pictograma inventando
nuevas escrituras y formake expresion intentando asi evitar la tirania del
uso abusivo del lenguaje por el poder, tal y como nos sugiri6 Gémez de
Liafio.

César Reglero

Luna de Abajo de Angel Gonzéalez
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Una noche bebi mucho con Julio Campal

Alfonso Lépez Gradoli

LY aSY2NRI YE
Se nos fue un gran amigo con el que habiamos colaborado en muchas
ocasiones. Compartimos complicidades y antologias, bucedbamos en las
profundidades del Arte Experimental y muy especialmente de la Poesia
Visual. Nos llamaba y nos contaba secretos de estedm, pues su nivel de
conocimientode esteera de gran profundidad. Inclusive nos abria puertas y
nos introducia en terrenos del arte que sélo él manejaba. Pero lo que nunca
podremos olvidar es su tremenda ternura, la emocién que transmitia. La
revista MiraM quiere rendirle homenaje con este nimepnde ya tenia su
lugarpreparado y comlostemas que eran muy de su agrado: la combinacion
del collage y la escritura en recuerdo, a su vez, de Julio Campal, al que
conocid personalmente en una de las épocas histéricas de la Poesia
Experimental en Espafia.

Gésar Reglero
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Poema Caligrafico
Guillermo Marin

Malaga 1943, Tarragona2021.
Artista polifacético con amplia trayectoria, tanto en el estado espafiol como
en el resto de Europa.

Pintor, escultor, poeta visual y objetual, libro de artista.

Hay que destacar especialmente dentro del terreno del visualismo la
creacion de los espirocantos cuadrangulares, asi como sus aforismos sobre
L2SGAOFA @GAadzZ £t Sa 1jdzS asS LAYl NRY
escultura dedicada a Charlie RigrICubellas ha sido recientemente el lugar
elegido para homenajearlo por amigos y autoridades de la ciudad.
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Abecedario Alfonso Lopez Gradoli
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Abecedario Alfonso Lépez Gradoli
Toméas Camacho Molina

Tomas Camacho MolifRonferrada (Leén), 1960.

Vive en Alcanar (Tarragona) des del 1992. Es poeta y dinamizador cultural.
Licenciado en Geografia e Historia, trabaj6 como profesor de Lengua
castellana y literatura en el Institut Sol del Riu, de Alcanar desde el curso
19961997. Actualmente esta jubilad

Coordinador de la Mostra Oberta de Poesia en Alcanar y de tres
convocatorias de arte postal.

Recibié el Mérit de les Lletres ebrenques, Amposta 2019
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A Lopez Gradoli

Nieves Salvador Bayarri

Alcala de ChiveriCastelléin 1959. Miembro fundador del Grupo Poético
Espinela de Benicarld (1984). Premio Ciudad de Segorbe de poesia 1994.
Premio C.Ay C de Seguros de Valencia de poesia 1999. Premio Reina Amalia

de poesia Palma de Mallorca 1998. Su obra esté incluida en lasgiatl

t SINao2tl & f2a t2Silaé¢ mpppd® 5SS £ N
Guanajuato, Mexico 1997. Voces Nuevas de NMada JiménezFaro Col.
Torremozas Madrid 1998. La Torre de Papel de Ricardo Llopesa Valencia
Mpohy ® t 2SaAPsE/ HINEFER&E RSEONFyod [ CI OG2]
t 2SGFa RS  fJosé Matid ¥rauzo CRsellon 2000. Poetas

+ ft SyOAly2a RS t2a odoné RS wiOl NR2

I aiStt2yA8gbla ¥4 ARSI &dzSt+d 1 £ 32 | dzS
Blasco Ib&fiez.

Como poeta visual su obra esta incluida en diversas antologias. Por poner
asf2 dzy SeSyLi 2y 9f /2t2NJ Sy I t2Sa)
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Capitulo 10
FUTURISMO

Poemas Visuales de:

Ana Beatriz Parrado
Valdor

Bartolomé Ferrando
Antonio Gémez

Texto: César Reglero
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Futurismo

En su nacimiento era un movimiento poético que posteriormente fue
ampliando su campo de accién hasta extenderse a todas las artes. Entre sus
primeros componentes el denominador comun fue la utilizacién del verso
libre.

Marinetti public6 el primer manifiesto futurista en 1909 firmado
exclusivamente por él. En el mismo hay que destacar no tan solo la ruptura
con el academicismo del pasado sino también la virulencia con la que lo
hace.

En 1910 se publicé el manifiesto de los pintores futuristas y éste fue firmado
entre otros por Humberto Boccini, Luigi Russolo y Gino Severini. Todos ellos
buscaron de manera expresa la integracion de las artes, a diferencia de los
dadaistas, si bien esetio que, como ellos, arremetian contra el sistema
artistico establecido, y al mismo tiempo, daban una respuektznativa
estableciendainas bases programaticas.

Los futuristas no so6lo rompieron el sentido del espacio, sino también el del
tiempo, desordenando la sintaxis y liberando la palabra del orden
establecido. Aqui empezamos a vislumbrar algunas conexiones con la poesia
visual actual, pero sin olvidar quevardadera unién del futurismo con la
poesia experimental la vamos a encontrar en su conexion con la poesia
fonética y la poesia sonora. En Parole in libertd, publicado por Marinetti en
1913, éste afirma que no basta con leer o interpretar el poema, siecequ
necesario escenificarlo, crear un espectaculo visual y fonético,

RSaKdzyFyAT I NI &£ @213 OFYOAINI St Neai

de la accién poética. Pasados los afios, y como consecuencia l6gica de ello,
la polipoesiaviola luz a partir de los parametros sefialadogio aspecto no
menos relevante de los futuristas se produce a través de sus ediciones,
donde las innovaciones tipogréaficas son de gran relevancia. Se comienza a
gestar un género que pasado el tiempo tendra gran importancia en el
visualismo poético: la paéa tipogréfica.

En general, la destruccién de las formas métricas del lenguaje y su
explotacion visual y fonica condujo a un claro avance en el campo de la
poesia experimental, en otrgmlabrasjos futuristas fueron quienes mejor
interpretaron el camino recorrido desde la discursividad al visualismo. Y si
el verso libre comenz6 a gestarse con el romanticismo, el visualismo poético,
tal y como hoy en dia lo conocemos, comienza a gestarse cotugsino.

Es cierto que también este movimiento tiene su leyenda negra. No debemos

94



olvidar que el futurismo tenia mas de movimiento artistico ideoldgico que
estético. En este punto debemos retomar el manifiesto de 1909 donde
Marinetti, en un lenguaje exaltado de amor al peligro y la temeridad,
consideraba que ninguna obra realmente gémadia considerarse como
tal si no iba acompafiada de la suficiente dosis de agresividad. Con estas
premisas no es de extrafiar que nos encontremos con postulados a favor de
la guerra, el militarismo y el patriotismo extremado, y con estos
antecedentes reaglta logico la afiliacion al fascio de Benito Mussolini en
1924, acompafiado de algunos compontes relevantes del movimiento.
Pero al igual que estos hechos tuvieron gran influencia en la disolucién del
Futurismo, igualmente hay que decir que, en su conjunto, sus innovaciones
en el campo del arte en general y en la fonética en particular, tuvieron gran
influencia en los posteri@s ismos vanguardistgsespor esta razén que se
puede hablar de un renacimiento futurista en los posteriores movimientos
de lapoesia experimental.

César Reglero

Gino Severini
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Futurismo
Ana Beatriz Parrado

Es poeta visual grtista multidisciplinar
Ha ganado diversos premios y aparece en varias antologias de Poesia Visual

Palabras en libertad (Futurismo)

Palabras en libertad o Paroliberismo es un estilo literario introducido por el
futurismo en el que las palabras qoemponen el texto no tienen un vinculo
sintactico y gramatical entre ellas, y no estan organizadas en oraciones y
periodos. La puntuacion, los acentos y los apéstrofes son abolidos. Los
principios y reglas de esta técnica literaria fueron identificadesyites por
Marinetti en el "Manifiesto técnico de la literatura futurista” del 11 de mayo
de 1912 y también retomados en la posterior "destruccion de la sintaxis /
imaginacion inalambrica / palabras en libertad" del 11 de mayo de 1913.
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Futurismo

Valdor

Nace el 7 de marzo de 1946 (Salvador Benincasa Pagliaro) en Savelli
(Calabria) Italia. En 1952 su familia emigra a Buenos Aires. Cursa el

ol OKAftt SN G2 Sy I 9a0dzStl b2N¥XIf R
1 Oz2aidl éd 5SS YIySNT I dzi 2 Fo& Rrofésdrés & T 1
particulares se dedica a la experimentacién en artes plasticas a la par que se
inicia en la filosofia y la poesia. Se radica en Catalunya, sitio natal de su
esposa, en 1976, junto con su familia.

En Terrassa, dentro del &mbito pictérico participé en la creacion del grupo

GRID (Grup de Recerques, Investigacio i Divulgacié de les arts) liderado por

St INIAaGE L}RLzZ NI Ct 2NBIFf  { 2NAIdzSNIF
locales.

C dzS Ay Of dzA R2 Sy St ¢t2Y2 L+ RSt 5A
Contemporaneos de Catalunya y Baleares

(Ed. Catalanes, S. A., Barcelona, 198BN 97884867191359).

En la actualidad sigue participando en el Arte Postal editando, ademas, la

w S @ ALAGIHH (NEidtbéanc 8, 9° 1ra. 0822Ferrassa, Barcelona.)
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Estoy solo de paso
Bartolomé Ferrando

Inicié la creacién de la revista de poesia Texto Poético hace ya tiempo y he
impartido clase de performance en la Universitat Politécnica de Valéncia
durante 30 afios. He participado en Encuentros de performance y poesia en
muchos paises y he expuesto egualos de ellos mis poemas visuales. He
coordinado Festivales de performance en Valencia, Madrid, Murcia y
Castellén. Formo parte de algunos grupos de arte intermedia y he escrito
algunos libros de poesia y ensayo. Entre ellos, El arte de la performance,
elementos de creacion; Arte y cotidianeidad, hacia la transformacién e la
vida en arte; De la poesia visual al arte de accién, Nudos de viento o La
mirada movil. He publicado también algunos, CDs y DVDs.

Mi pagina web: www.bferrando.com
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Futurismo Antonio Gémez

Antonio Gémez

Antonio Gémez (Cuenca 1951). Milita activamente en la experimentacion
poética desde 1968. Como creador y leetspectador, ha sufrido y gozado
intensamente la poesia en todas sus modalidades: discursiva, visual,
concreta, objeto y fonica. Ha publicado nufesveinte librosprotagonizado
infinidad de propuestas e iniciativas y colaborado en otras muchas, trabajos
todos que dan sobrada muestra de su compromiso y de su fervor
creativo.Desde el afio 1999 su obra visual es asidua de la Feria de Arte
Contemporaeo "ARCO" y de otros certdmenes como Foro Sur, Transito,
Hotel y Arte, El Puerto de las Artes, Arte Lisboa,estando presente en
museos Yy colecciones particulares como: Ayuntamiento de Don Benito,
Coleccion César Martin, Deustches Buol Schrftmuseum Fundacion
Antonio Pérez, Galeria Fernando Serrano, Galeria Fucares, Galeria
Schippenhauer, Junta de Extremadura, Museo de Céaceres, Museo Espafiol
e Iberoamericano de Arte Contemporaneo (MEIAC), Museo Vostell
Malpartida yMuseu Regional de Guarda (Portygal
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Capitulo 11

DADAISMO

Poemas Visuales de:

Lola LépeLLozar
Antonio Orihuela
Paco Anglada
Xavier Bou

Texto: César Reglero
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H dadaismo

De una manera simbdlica, su nacimiento se ha querido situar en 1916, en
torno al Cabaret Voltaire en Zurich,Suiza y a una figura significativa como es
Tristan Tzara, sin embargo el caldo de cultivo de este movimiento, que
representaba mas una actitud antéa vida que una posicion de
cuestionamiento artistico, se fue gestando en el periodo inmediatamente
posterior a la primera guerra mundial, un periodo traumatico de postguerra
marcado por el desencanto y la frustracién de muchos artistas europeos,
gue porentonces se encontraban refugiados en Suiza, como pais neutral.
Fueron ellos los que pusieron en cuestién todos los cimientos del arte, tal y
como por entonces se conocia, y lo hicieron de una manera radical, pues si
bien es cierto que heredaron del e®gionismo alemén la nocién de
irracionalidad, ellos la proyectaron hacia la esfera del nihilisrasextremo

Yy, en consecuencia, su nocién de aartie y anticultura, removié de una
manera profunda la manera de entender la creacion artistica a partir de ese
momento.

El primer planteamiento teérico corresponde a Hugo Ball, pero su expansién
fue simultanea y la irradiacion desdérichse trasladd rapidamente a New
York, Paris Berlin y aungque en principio su base es literaria, lo cierto es
gue sobrevolaron y conectaron con todos los géneros artisticos.

Si queremos valorar de una manera adecuada la trascendencia que tuvo en
aquellos momentos y las repercusiones en generaciones futuras,
deberemos entender que fueron aquellos que no aspiraban a sentar
catedra, aquellos que estaban rechazando hasta su pidgididad, los que

mas modificaron los estamentos esenciales de la creacién contemporanea.
Precisamente porque, a partir de entonces, ya nada quedaba establecido,
pre-fijado ni estructurado. Algo asi como si el concepto del arte hubiera sido
privado de oalquier red de seguridad.

Y si queremos ver los elementos que usaron para conseguirlo, deberemos
sefialar que lo irracional se vio muy bien acompafiado con el absurdo como
instrumento de trabajo y el azar como el elemento que podia precipitar la
accién poética en cualquier momento da existencia. En cuanto al
significado del término DADA, diremos que hay varias versiones, pero si nos
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atenemos a todo lo que venimos sefialando hasta aqui, nuestra preferencia
se decanta hacia aquella que dice DADA=NADA.

Figuras destacadas, entre otros, fueron Hugo Ball, Hans Arp, Marcel Janko y
Kurt Schwitters. Mencion especial merece la figura de Marcel Duchamp,
quien elevé la categoria de los objetos cotidianos a la dimensién de obra de
arte, simplemente porque el cre@b decidia que fuera asi. Y en esta
aventura no se encontrd solo, sino que le acompafiaron otros destacados
experimentalistas como Man Ray y la Baronesa Elsa von Freytag
Loringhoven destacada activista y pionera de la performance callejera. Ella
misma seconvirtié6 en un Ready Made. Inclusive es muy probable que el
dZNA Y NRA2 TFANXYIR2 wo adzid O2y St  {GNiG«
Duchamp en el Salén de Artistas Independientes de New York en 1917, fuera
de su autoria. Sin embargo, es indiscutible fuesla capacidad mediatica
de Duchamp la que permiti6 dar proyeccion internacional y remover los
cimientos del arte contemporéaneo a esta accion.

César Reglero

John Heartfield
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El Fondo de la Cuestién

Lola LépezCoza

Fotdgrafa y artista multidisciplinar. Dice de si misma:

Hace mucho tiempquise subir al campanario de una iglesia. Una amiga me
llevé y la persona que tenia las llaves me pregunt6 quién era yo. Sin dudarlo

le respondi que nadie. Todos somos alguien, me dijo. Desde entonces voy
disimulando como puedo, pero aln no sé contestasa pregunta.
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Dada

Antonio Orihuela

Moguer, 1965. Profesor y escritor. Doctor en Historia por la Universidad de
Sevilla.

Ultimas publicacionesDisolucion. Ed. El Desvelo, 20E8tiempo de las
alambradasEd. Pregunta. Zaragoza, 20@8ié tarde se nos ha hechBRE.
Salamanca, 201®isolucion. Ed. Puertabierta. Colima, México. 20ar
carbon.Ed. Amargord, 201€ampo unificad. Ed. Olifante, 2019Todos
atrapados en la misma trampgd. Garum, 2020.

Es autor de novelas experimentales colioerte es la palabrg varias mas.
TambiénPoesia, pop y contracultura en Espafd. Berenice, 2013; La voz
comin: una poética para reocupar la vi@d. Ed. La Voragine,
2014;Palabras raptadagd. Amargord, 2014;a caja verde de Duchamp y
otras estampas cifradakd. El Desvelo, 201Bjario el cuidado de los
enjambresEnclave, 201l lenguaje secuestrado. Piedra, papel, Libros,
2018.Ruido BlancokEd. La Voragine, 2018&y refugio méas breve. Cultura 'y
contracultura en Espafi@iedra, papel Libros, 2028si mismo es autor de
dos novelasl.as increibles aventuras de Gorzila en EspgafiBesvelo, Ed.
Santander, 2018; Kl secreto fondo de las cos&sl. Oveja Roja. Madrid,
2019
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Matar al Arte
Paco Anglada

Paco Mufioz Anglada (Paco Anglada)

Nacido en Vélez Malagiéalaga 16/10 /45

Pintor Informalista (Abstraccion post liric&tista Multidisciplinar
Licenciado en Bellas Artes darUB

Estudios completos Historia del arte en UAB

Comisario de Certdmenes artisticos

Critico de arte

Exposiciones

Argentina, Chile, Barcelona, Italia, Budapest, Malaga, Luxemburgo, Huesca,
Toledo, Tarragona, Islas Canarias.
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Nueva Normalidad

Xavier Bou
Poeta visual, artista multidisciplinar.

Dadano significa nada. Si alguien lo considera inutil, si alguien no quiere
LISNRSNJ GASYLIR LN dzyl LI fF 6N |jdzS
LISyal YASyG2 1jdzS8 asS 3xdlr Sy Sadlra OF
hallar su origen etimolégico, histérico o psical@gpor lo menos. Por los
periédicos sabemos que los negros Kru llaman al rabo de la vaca sagrada:
DADA. El cubo y la madre en una cierta comarca de Italia reciben el nombre
de DADA. Un caballo de madera, la nodriza, la doble afirmacién en rusoy en
rumano DADA. Sabios periodistas ven en todo ello un arte para nifios, otros
santones JesuUs habla a los nifios, el retorno a un primitivismo seco y
estrepitoso, estrepitoso y monotono. No es posible construir la sensibilidad.
https//www.culturagenial.com/es/dadaismo/
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Capitulo 12
SURREALISMO

Poema Visuales de:

Sabela Bafia

Jaime Rodriguez
Francisco Escudero
Xavier Sis

Texto: César Reglero
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Qirrealismo

El surrealismo, commovimiento literario y artistico, continu6 el camino de

los expresionistas alemanes y los dadaistas en el terreno de lo psiquico en
general y del fomento de lo irracional en particular. Para ello utilizaron
herramientas tan poderosas como el mundo de lasf®s, la asociacién
libre y la escritura automatica, entendiendo que eran el mejor instrumento
para transmitir emociones y no solo representaciones. Deberiamos
considerar que hubo una primera etapa de mixtura entre dadaistas y
surrealistas, ya que éstogn un principio, fueron una proyecciéon de
aquellos.

Evidentemente las teorias de Freud fueron el hilo conductor de su complejo
planteamiento, y el descubrimiento que para Breton constituyé entrar en
contacto con el psicoanalisis en 1917 fue el punto de partida para desplegar
una teoria que posteriormente fluy6é de forma notable en el mundo del
visualismo moderno.

Breton hizo publico el primer manifiesto surrealista en 1924, sin embargo, a
parte de las aportaciones del psicoandlisis y las influencias dadaistas, no es
menos cierto que el surrealismo tiene unos antecedentes pictéricos muy
notables en estoserrenos, yasi podemos citar en el S. XVI a dos figuras
muy relevantes: El Bosco y Arcimboldo que, ya por entonces, exponian
muestras muy consistentes de lo que suponia liberar el inconsciente de todo
tipo de censuras. En épocas mas recientes, ya en el siglo oftioGie
Chirico fue una avanzadilla de lo que podriamos denominasnealismo.

Por esta via, entraron de inmediato en contacto con la poesia experimental
de entonces y no tan solo por la ruptura con la métrica imperante y las
multiples aportaciones en el léxico, sino también porque se avanz6 de

manera significativa en el terreno del2 SYI 2062Si23 Q2062

collage, el objeto imposible y el cadaver exquisito, grandes aportaciones que
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llegaron a consolidarse como elementos esenciales en el campo de la poesia
experimental moderna. El juego de la asociacion libre y la escritura
automatica fueron fuente inagotable de creacion metaférica y visual,
fomentando cada vez en mayor medida losexgps plasticos del lenguaje

En 1929 Breton, publica su segundo manifiesto, pero esta vez esta cargado
de un contenido ideoldgico y politico que sera claramente el principio del
final del movimiento. En el mismo critica a los surrealistas que no luchan en
defensa del marxismo y la cgaidel comunismo. Figuras como Dali, Francis
Picabia o Miré, que no aceptaron las directrices de Breton, fueron
expulsados del movimiento.

César Reglero

Relojes Blandq Dali

109



Ces

i

Pos

il

Nag

¥

- ) \ﬂ{hh—_

La Magia de la Sota despadas
Sabela Bafa

Realiz6 exposiciones 2@aisesy 4 continentes. Podemos destacar su
participacion en Art Boston, Las Vegas, Dublin, Innsbruck, Shanghai y
exposiciones en Gante, Pafigkio, New York, Cremon&(t)cevia, Roma o

La Toscana.

Destaca su participacion ARCO 2004 seleccionada por el MACUF, con
Modest CuixartGaleriascomo El Cuartsimpatico(investigacionEspacio
Arte), Quorum y otras salas de arte y Museos (MACUF, Ateneo de Madrid,
Circulode Bellas Artes de Madrid, The National art Center Tokio. Hirosima
Museum of art. Kyiti Municipal Museum of didpon Museo de la ciudad de
Kobe.

Mailarista y poeta visual.

Su obra ampliamente catalogada se define cggaométricaabstracta.

Recibi6 numerosos premios internacionales y nacionales y su obra se
encentra en determinadasinstituciones tantopublicas como privadas
destacando La Biblioteca Nacioslladrid).

Web:www.geoform.net

110


http://www.geoform.net/

Negacion

Jaime Rodriguez

Nace en Oviedo, 1968, vive y trabaja en La Felguera. Su variada experiencia
profesional y sus inquietudes, le convierten en un artista multidisciplinar:
pintor, ilustrador,grabador, performer, viodeoatrtista y creador con nuevas
tecnologias de la imagen digital, con una amplia trayectoria artistica desde
1993. Licenciado en Geografia e Historia, Graduado en Artes Platiscas y
Disefio

Postgraduado en Historia del Arte y Master en Arte Actual por la Universidad
de Barcelona. Crea la edicion experimental o revista ensamblada 'SINEDIE',
el certamen internacional de sounddeoArt 'ACTIVA'y es presidente de la
Asociacion Artistico CulturARBAS'.

Trabaja también como comisario y coordinador de exposiciones en
diferentes entidades publicas y privadas. A lo largo de su carrera ha
ensefiado Arte Actual (teérico y préactico) y ha dado talleres como artista
visitante, participado en grupos especiales ynfeoencias sobre Arte
Contemporaneo.

http://kaosart.org/Curriculum.htm
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Orniricolaringélogo

Francisco Escudero

BerjaAlmeriad [ I @A GFE YANF RI RS CNIyOAaod2z2
foto acciones, instalaciones o performances, son el resultado de una gran
imaginacion, con la que el autor demuestra un recorrido largo, admirable y

rico en registros; ecléctico en su relaciébn con los distintos lenguajes
poéticos, mezcla, condensa y sintetizanceptos naturales con reflexiones
filoséficas y simbolistas sobre la vida y el arte. Sin ninglin temor a desbarrar,

me atrevo a tildarle como activista militante y asegurar que su labor no
conoce limites, se sirve de la hibridacion entre distintos campas p
Y2A20NINy2a ydzS@lFra F2N¥kFa RS 02yaiNdz
DsYST X LRSGF 06/ dzSyOlFs wmhppmod LYGNBR
94 0dzZRSNR ¢ & Pdedia LetravlugiarS Edidafes. DaWdmeria,

2017.
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Covid19

Xavier Sis

Soy unacontradiccion en continua evoluciéon y por tal motivo me refugio en mi
Museo de la Nada

Walter Benjamin y el surrealismo historia de un encantamiento
revolucionario Fascinacion es el término exacto que da cuenta de la
intensidad de los sentimientos de Walter Benjamin en el momento de
descubrir el surrealismo en 192§. Una fascinacion que se traduce y
comprende en sus asérzos por escapar al hechizo del movimiento fundado
por André Breton y sus amigos. Como es sabido, a partir de este
descubrimiento nace el proyecto del Libro de los Pasajes parisinos. En una
carta a Adorno de 1935, Benjamilescribe en los términos siguientes la
génesis de este Passagenwerk, al que se dedicara durante los trece Gltimos
324 RS &adz 9ARIFY a¢2R2 02YSyls 02y
que por la noche en la cama no podia leer mas de dos o tres pagmadas
porque mi corazon latia tan deprisa que me obligaba a interrumpir la

f SOG dzNJ ¢
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Capitulo 13
Poema Objeto

Poemas Visuales de:

Nuria Efe
JesusAlonso Ovejero
Josep Colom
Joaquin G6mez

Texto: Antonio Gomez
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Todo un lenguaje

Un poema objeto se contempla y, al mismo tiempo se lee.
Octavio Paz

El objeto surrealistasporque siendo imposible,
esta
Luis Puelles Romero

Las cosas son las palabras y las palabras soodas.
Alexandre Cirici

Podemos considerar a los poemas objeto como hallazgos ujligando
realidades ya establecidas y consolidadas, aceptadas y normalizadas,
generan la creacion de otras nuevas, con nuevos significados. La
modificacion y transformacion de objetos que por su cotidianidad son
facilmente reconocibles, posibilita la @punidad de crear mensajes que
aunque a veces sean ambiguos tienen la capacidad de producir el efecto
comunicativo deseado.

Como lenguaje no verbal para que un poema objeto pueda contemplarse y
también leerse, debemos dotarle de wontenido descriptivo y abierto,
debemos modificar las circunstancias que lo rodean agregando o eliminando
parte de sus componentes, esta innovacion enriqguece al objeto
proporcionandole con la yuxtaposicion de sus elementos un modelo de
metalenguaje de gravalor conceptual.

Aunque son los propios objetos los que en la mayoria de las ocasiones
inspiran la creacién del poema, también las ideas sugieren mensajes a
transmitir y es entonces cuando surge la busqueda de los elementos que
haran posible la materializacion de estas.
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Los objetos se pueden considerar como verdaderas metaforas por lo que se
entiende a la perfeccion que muchos creadores, para potenciar este
lenguaje totalmente visual recurran a alguna de las principales figuras
retoricas literarias, al asumirlas y adapéar llegan a conseguir con ellas
todo un método de trabajo. Con la figura de la ironia se puede expresar una
cosa dando a entender justamente lo contrario, con la paradoja enfrentan
dos conceptos opuestos y hasta contradictorios, las metonimias facilitan
poder designar una cosa con el nombre de otra y la sutileza de las metaforas
consigue que el concepto real al que haceeferencia comparta
protagonismo con el concepto imaginario que hace referencia al real, dos
conceptos distintos terminan formando uno solo.

El dadaista Marcel Duchamp al cuestionarse la naturaleza del arte, deja claro

que cualquier cosa, puede convertirse en arte. Su arte de las ideas es una
ruptura con la tradicién, con la que inicia todo un movimiento artistico del

cual surge los inicios dpbema objeto, él fue el primero en dar categoria

estética a objetos cotidianos, el surrealista André Breton lo calific6 como el
K2YONB Yta AydStAasSyidiS RSt aiadftz2eo . NE
una composicién que tiende a combinar los recursedadpoesia y de la

plastica especulando sobre su poder de exaltacion reciproca. Lo que explica,

a la vez, la union y convivencia latente entre los signos linglisticos y los
visuales. Un intercambio dinamico y constante entre materia y literatura”.

Por su especial trato a los objetos, por la descontextualizacion a la que los
someten, por la conceptualizaciéon de sus ideas y trabajos, los poetas y
artistas de las vanguardias dadaistas y surrealistas, pueden considerarse
como iniciadores de lo que hogrmocemos como poema objeto.

Para la mayoria de los adeptos y practicantes de esta disciplina Joan Brossa
(19191998) es una referencia imprescindible, creador clarividente y ltcido
consiguid la maxima expresion de los objetos, Brossa decia: "... Todo objeto
es poesia por el simple tieo de haber sido escogido. Lo que le da el tono
poético es la gracia, la mano del poeta. Si no, seria muy facil".
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Alejado del formalismo de la poesia tradicional, el poema objeto hace
posible que se desarrollen innovadoras relaciones entre arte y literatura,
propicia nuevas oportunidades de comunicacién y amplia también las
probabilidades de su comprension. Autbnomaendependiente el poema
objeto establece otras formas de expresion que hacen de él todo un
lenguaje.

Antonio Gomez  Mérida 31 de julio de 2020

Poemacg Joan Brossa
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Poema Objeto
Nduria Efe
{S I'dzi2RSTAYSAPRXAOKLINK & Q& OF S

A lo largo de su trayectoria ha realizado numerosas exposiciones tanto
individuales como colectivas: escultura, ceramica, pintura, dibujo, obra
gréfica, arte de accién, poeta visual y amante del ate y la naturaleza.

Creemos comictoria Combalia, que "La poética de los poewiggto se

basa, en efecto, en la yuxtaposicién de dos elementos, cuya relacién hace
disparar las asociaciones de ideas. El procedimiento, claro esta, tiene su
origen en la descontextualizacion del objeto id@no promovida por
Duchamp y prolongada en cierto modo por el surrealismo, que ampliara este
precedente al provocar encuentros inesperados e imposibles". (Victoria

/ 2Y0l €t NFY aw2ly . Nepaal 2 fla LIl oNY
260. Juliade 1998. Pag. 52).
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Poema Objeto
Jesus Alonso Ovejero.

Salamanca 1960. Poesia para ser siempre forasteros, sobre todo de nosotros
mismos.Guionista y director de reportajes y documentales y autor de
microrrelatos y otros artefactoliterarios.

Poeta visual y performer por contagio. El frecuente trato por motivos
laborales (ha dirigido programas solpeesia experimental) cootros
poetas sin tener la precaucion de guardar la adecuada distancia profilactica
acabaron por inocularle el virus dedaesia experimental.

Tiene ya pensada una accidn poética, una Ultima siesta, naturalmente
péstuma. Ha donado su cuerpo a las letras.
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Heroine

Josep Colom

Hace falta ser uhéroe, pero ser integro y valiente para tener la llave para
abrir el tesoro de la sabiduria.
Josépides

Un poemaobijeto es, literalmente, un objeto nuevo. Un objeto que antes de

gue lo haga el poeta, el creador, el experimentador, no existpo&ina

objeto por naturaleza tiene cuerpo. Es decir, no es un peeisizal, no es

un fotopoema, no es un libro de artista, el poeiigjeto es, repitamosilo,

un objeto nuevo Como dice Valeriano Bozaél,{ Ay RS2F NJ RS aSNJ
poema se escapa a otro mundo, el de los objetmguel en que puede

apoyarse 0 meterse en una cueva, un medio de espacio, en el que pueden

dzi At AT FNBS SalOFtSNIa LINIF &bt N yADe
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Taladrador

Joaquin Gémez

Montijo 1951. Reside en Mérida (Espafia). Autor de poesia experimental y
G§SEG2a LRSGIAO24d t NBYA LYGSNYI OAzyl f
1995. Fue finalista en 1994.Premi Nacional de Poesia Visual de la Festa
Literaria de Vespella de Gaia (Tgwaa), 1996. Presente en antologias
nacionales de poesia experimental con exposiciones individuales y
colectivas. Presente en revistas ensambladas y convocatorias de mail art,
nacionales e internacionales. Tiene publicado varios opusculos, libros
objetos,carpetas, cajag los libros:

Poemasmperfectos AGGALos continuos excesos de un hombre a dieta

ERE. Junta de ExtremaduBependencia municipal de objetos perdidos

Ayt® de Montijo. Versos encantados de haberse conocidDiputacion
BadajozEntre, no se quede mirando el titulERE. Junta de Extremadura.

58af Sy3dz R2a 20 2S5 (iPRliégosxé la gisiohlIBabilohid2 S Y I a
Navarrés (Valencia)No estas pensando lo mismo que yd.ibros del
estraperlo. Crecida. Ayamonteo que no se veColeccion Los prescindibles.
Babilonia. Navarrés (\émncia).
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Capitulo 14
EL MAIL ART

Poemas Visuales de:
Manuela Martinez
Manuel Xio Blanco
Felipe Lamadrid

Manel Costa

Texto: Antonio Martin Flores
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Apuntes brevisimos para una pedagogia

Por Antonio Martin Flores
@ 1tristeprofesor

Empecemos casi por lo ultimo. Ya hace una década que Martin Rodriguez
Gaona publicé su ensayo Mejorando lo presente. Poesia espafiola Ultima:
posmodernidad, humanismo y redes (Caballo de Troya). Ninguna mencion
ni referencias al mail art. Se nombra a algsimoeadores que si participan

de convocatorias y son mailartistas reconocidos, como el caso de Bartolomé
Ferrando, pero claro, la figura del valenciano es tan inmensa en las dltimas
décadas del experimentalismo que su sombra cubre un extenso campo de
acciin. Pero con precisiéon y con intencionalidad analitica, nada de nada
sobre el mail art.

No debe extrafiarnos que la practica del mail art no encaje en sesudas tesis,
por polémicas y transgresoras que sean, y que siga quedando al margen de
la Academia (existe alguna tesis, por ejemplo, la imprescindible de Isabel
Lazaro Guerrero). Porque el rhart, entendido como el intercambio de
postales u obras en papel o cartén o cualquier otro objeto a través de los
servicios postales es un espacio expansivo, una zona temporalmente
autbnoma de caos y azar, en el que es imposible anquilosar la creatividad
artistica del participante, poeta, mailartista, creador o como necesitemos
nombrar a una persona que se siente libre, que no se casa con mercado ni
mercantilismo alguno y defiende una idea tan radicalmente simple como la
democratizacion del arte (el maiftaes deudor de Marcel Duchamp y de la
corriente Dadaista, pero esta practica artistica se engendrd con generosos
padres que John Held, Jr. rastrea en La red Eterna, L.U.P.1.). Fuera elitismos
y bienvenidas algunas caracteristicas del arte povera. Las oler mail art,
aunque lo clasico sea la cartulina rectangular, se hace con lo que uno tenga
a mano. Se apuesta por el reciclaje como concepto: materiales recuperados,
revistas, viejos calendarios, entradas de cine, tickets... y una infinidad de
tesoros depapel con los que confeccionar postales o sobres a través del
collage y el apropiacionismo. También sellos de autor que cualquiera que
haya visto en una Convocatoria reconocera inmediatamente. Sin jurados, ni
censuras, sin venta ni lucro. ¢, Coémo espera lgusociedad postindustrial,

el capitalismo de ficcidn, la cultura liquida incorpore el espiritu libertario del
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gue nos habl6 Clemente Padin en El Network: la red internacional de poetas
(1995)? Y, sin embargo, por poner el caso espafiol, esta practica ya se
institucionalizé en la | Convocatoria de CORREOS ESPANA, en 2013. Todavia
en 2020, algunos envios tienen seridificultades para ser admitidos en
algunas estafetas. Los que hemos creado algunas Convocatorias, nos
resignamos al trabajo pedagégico que hay que seguir haciendo ante las
autoridades competentes (aunque no nos cuesta la carcel, como en el caso
de alguna mailartistas).

Este modo en el que se da el mail art es un tipo de arte que encaja en las
nociones de arte conceptual, pero al ser una manifestacién internacional,

plural, abierta, libre, experimental, escapa de conceptos que quieran
anquilosarlos para la tranquilidad ldespectador. Siempre ocurrié con el
experimentalismo, sigue ocurriendo con la Poesia Visual. El magisterio de
Antonio Gémezy 24 | @FfFY af2 YAavyz2 20dz2NNB
pinturas. Son muchas las obras que rsgelan deciden abandonar sus

marcos y todos los soportes establecidos para ellas quedan faltos de interés.

Las fronteras que limitan lo que es poesia, pintura, dibujo, o fotografia
desaparecen. Estas artes que se asocian para buscar juntas en los confines

de loilimitado surjan luego en compacta unién dando cuerpo al fenémeno
O2y20AR2 LI2NJalAf ! NIéod 58aRS f1 & 94&c
ensefianza los valores intrinsecos del mail art y el experimentalismo.

"VIA AIR MAIL
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Mail Art
Manuela Martinez

Poeta visual y artista multidisciplinar.

XkkX 9y St YdzyR2 €t UAY2FYSNAOLIYy2 f2a
Edgardo Antonio Vigo y Guillermo Deisler. Precisamente Padin reconocié en

una entrevista que "el arte correo es una forma subliminal de la conciencia

social y un instrumento de conocimi@n(como la ciencia). De tal manera

gue, también, puede ser una herramienta de cambio y de transformacion (o

de legitimizacidn del status y de retroceso)"

Hoy en dia, aunque sigue siendo poco conocido, tiene cierta vigencia entre
aquellos artistas que siguen estableciendo corrientes de comunicacion lejos
del arte oficialen el que prima la libertad artistica y en las que sobresalen
convocatorias reivindicativas y relacionadas con los derechos humanos y la
justicia social.

https://pvenelauladefilosofia.jimdofree.com/materi@ocente/otras
posibilidadesde-la-pv-en-el-aula/maitart-posibilidadesconceptualesen-
losm%C3%Alrgenadel-arte/
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Mail Art

Manel Costa

Manuel CostdMascaroés i AdridNiclos

Nacer, nacer, lo que se dice nacer, nacié poco, aunque se supone que lo suficiente para
dedicar una parte importante de su peso intelectual en cocinar palabras y espacios.

En su nacimiento procura estar junto a su madre para ayudarle en el parto. Su madre, que

es una sinalefa, se lo agradece eternamente durante tres semanas. Su padre, de profesion
sus albores, se da inmediata cuenta de que su hijo es un infame para ebtdalmjchara.

Sus primeras palabras las pierde en una alcantarilla cuando jugaba al diccionario ciego.
Ante este hecha que marcé decididamente su vidase viste de adverbio y se lanza al

mundo a difundir la teoria de la Retérica de la Mudez.

9y &dz | R2t Sa0SyOAl RS&40dzoNBx OF &adzrtYSyiisSs
Inmediatamente toma la decision de dedicarse al estudio desinteresado de las palabras
huecas.

5dzNI ydS GNBAyGEF F32a&a SaddzRAF F tF £ SGNI a!
cada cinco afios el vértice, con el fin de descubrir la fuente de financiacion de las palabras.

A medida que el tiempo impar se repetia, su vocacion de trasteador de conceptos iba en
aumento, hasta que un dia, concretamente el dia en el que las horas se suicidan a los
cincuenta y nueve minutos, se dio perfecta cuenta de que a partir de ese momento era

un poeta visual. jCaramba! se dijo, medio sorprendido medio mulatojya sé exclanta
visualmente!

| Olidz f YSyiS @A@S I YIFLyOSorkR2 02y fla fSGONI a
lascivas.
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FELIPE LAMADRID

Cartel Darwin
Felipe Lamadrid

Puerto de Santa Maria.Cadi3. Profesor de Grabado (MadjidFigura

NBf SGFydisS RSt 3ANHzR [+ 21T DN} FAOI aa
la poesia. Realiza exposiciones de arte en Europa y América. Tiene varios
libros de poesias publicadedvionografias en Calcografia NacionBevista

Luces y Sombras, Krazinésaria.- Diccionario de Pintores y Escultores.
Diccionario de Artistas Plastico. Arte G

Publicaciones 2021 de Poesia VisgaPrescindible n® 14, ediciones
Babilonia, MiraM. n°14. Papeles para mirar n° Bfbilonia. * 10 Noveno
Cuaderno Artistico, ASSEMBLIMG BOXRBNTICHAM'S Irlanda. La jirafa

en llamas. Edicion en cajadBoema Objeto Edicion Alfonso Aguad@®RT
Magazine of MultiplicityHundredth anniversary of Joseph Beuys (1821

2021) caja. Homenaje a Ibirico caja. Krazines libroU.SA, Poema Visual
Edicion Raimon BLU 100% PVC. SANDWICH ART, ArT HoLe USA EI REMITEN
T 14y 18 OBBOpma etc.
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Mail Art Manuel

Manuel Xio Blanco

Mos, 1945. Autor creativo en la reserva, no soy dibujante, ni disefiador, ni
pintor. No esculpo, no modelo, no sppeta ni escritor. Mi pasion por el
Arte es tan osada que no dejo ninguna disciplina artistica por explorar sin
luz en el casco de la fantastica mina, pero me puede ese afan por
experimentar. En definitiva, a modo de resumen, todos los dias creativos de
mi vida intenté hacer algo extraordinario, no lo consegui, ahora sé que lo
extraordinario fue haberlo intentado.
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Capitulo b
EL LETRISMO

Poema Visuales de:

Eva Iglesias Bilbao
Lur Sotuela

Felipe Zapico

Raul Gélvez

Texto:César Reglero
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Letrismo

Cuando en 1945 el poeta rumano Isidore Isou publicé un manifiesto en el
gue se proyectaba con fervor el valor plastico de la letra, tanto futuristas
como dadaistas ya hacia tiempo que habian roto con la linealidad del
discurso y habian entrado en el teremnle una poética ideo gramatica a
través de las analogias que suscitaban los signos alfabéticos.

De tal manera que las letras dejaron de ser signos linguisticos, para
convertirse en signos graficos, y para ello se valieron muy especialmente de
la tipografia, con lo que se inici6é una verdadera revolucién poética, pues de
esta forma se estaba utilizandel lenguaje de una manera vicaria como
portavoz de un acto visual o fonético, basandose en el principio gestaltico
de la unidad formdondo.

Para ello se utilizaron técnicas como la yuxtaposicion, la distorsion o la
permutacién entre otras, con el objetivo de potenciar el valor plastico de las
letras reclamandose la autonomia semiolégica de los significantes, sin
olvidar que la letra, como sig@ linglistico, no deja por ello de tener sus
connotaciones semanticas. Pero su lectura ya no sera lineal sino visual, y los
poemas letristas ya no necesitaran ser traducidos para poder leerse.

Con este manifiesto, redactado de una forma inusual, se pretendia en todo
momento superar y trascender el imperio de la palabra como instrumento
de poder. En el mismo se pueden leer sentencias como las siguientes:

- Las palabras fracturan nuestro ritmo y asesinan nuestra
sensibilidad

- Se hanremendado tanto las palabras que se quedaron en sus
costuras

- Hay que buscar en las palabras los significados que se ocultan en
sus letras

- Las onomatopeyas son una fuente de conocimiento.

- Para realizar un verdadero acto de creacion poética es necesario
trascender la palabra

- Es obligacion del poeta avanzar en la senda de lo desconocido,
crear nuevos signos y formas de entendimiento.

- XKKX
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Sin embargo, segun Nicolas Liucci el letrismo no nacié de un manifiesto del
tipo futurista odadaista sino que es una suma teérica procesada a lo largo
de varios afos, muy meditada, estudiada y estructuraddal. comisario de

la muestra dedicada a Isidore Isou en el Centre Pompidu de Paris en 2019
resalta que Isou, poeta, a la vez que tedrico, dramaturgo, cineasta y pintor,
se intereso por la politica, la arquitectura y la psiquiatria, desarrollando, en
todos estos camps, trabajos de investigacion e integracién. Tenia la
sensacion de que el arte habia llegado a su agotamiento, y estaba
convencido, y loestuvo hasta la muerte, de que el letrismo ofrecia la
posibilidad integradora para la renovacién completa de las artes.

Ma Angeles Hermosilla. Catedratica de la Universidad de Cowdtzba tres
autores destacados entre los letristas espafioles: Guillem Viladot, José Luis
Castillejo y Fernando Millan. Nos parece bien que se destaquen a estas
figuras como representantes en la actualidad, de un grupo muy numeroso
de grandes letristas.

César Reglero

Clemente Padin
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A/hora Eva
Eva Iglesias Bilbao
Poeta visual, artista multidisciplinar.

ISIDORE ISk Kk le¥iSnio no naci6 de un manifiesto,del tipo
futurismo o dadaismo, sino de usama tedrica extremadamente
voluminosa.Y que encerré a Isou y a todos los letristas, que vivieron como
en una ciudadela sitiada, defendiéndose de todo lo que no era ellos. Esa es
la grandeza del letrism@&sa locura megalomanaAl tiempo que su
maldicion. Porque esa gente se quedé al margen del curso de las artes y de
la historiografia del arte contemporaneo. Desde 1947 no ha habido casi
porosidad entre su obra y las artes en general. Han trabajado en un sistema
tedrico bastantecerrado, sin contacto con el exterior, y a menudo pensando
que el arte producido fuera es un plagio de lo que ellos han inventado.
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ANIMAVOGALES
Lur Sotuela

Bilbao (1978) Durante su infancia y primera juventud vagabundea por el
mundo acompafiando a sus padres y vive en Varsovia, Lima o Katmandu.
Fotografo, dramaturgo, poeta visual y escritor, ha creado una obra singular
en la que destacan la novdid descubrimiento de Isoledad, los libros de
relatosAlucinarioo Crénicas de lo imposible, los poemariass cantos de
Lorelei,Una isla cualquieraAntifatum, o el libro abismalmente
hibridoMaldita literatura.

Lleva cuatro afios construyendo con sus propias manos un velero al que ha
llamado Irati y, durante todo este tiempo, esta escribiendo un Unico y
definitivo poema. Su trabajo grafico que transita entre el letrismo y la poesia
visual, se puede ver reflejadm el extrafio libro De grammatica animalis.
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Letrismo

Felipe Zapico Alonso.

Mamifero anartista.

TragosLitro de versosBalances Parcialggdmitos neur6ticoskl Ladron de
perasEngendrando habitg Fotomatdn CosasThe Bestiariy Etimolomias

(Uno), El traje nuevo del emperador 2Muros marcados con tizeSer
Plomo, Rumores, Pie a tierndados de paso ocultdPensamientos
Zadaistay Amoribundia, versos cardiacos (198017),Matada la friura
(novela infinitiva posbiograficapn mis libros. Gargarismos, en el que
aporto una serie de #aflorismos junto a los gorjeos de Arantxa Oteo. Alp Bet,

[, Alp Bet II, Alp Bet Ill, Alp Bet IV, Alp Bet V, Tal vez en algln lugar: relatos y
ficciones, Alp Bet VI, Alp Bet VII, Alp Bet Vilid®joabra, Alp Bet IX, Alp Bet

X'y Iniciacion en las Ciencias Fisiconaturales.
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http://issuu.com/fzapalo/docs/litro_de_versos_digital
http://issuu.com/fzapalo/docs/balances_parciales
http://vomitosneuroticos.blogspot.com.es/
https://issuu.com/fzapalo/docs/el_ladr__n_de_peras_3___1_
https://issuu.com/fzapalo/docs/el_ladr__n_de_peras_3___1_
http://nanoediciones.com/docs/p030_engendrando_habito.pdf
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/the_bestiario_de_felipe_zapico
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/etimolomias
http://issuu.com/ebookprofeno/docs/etimolomias
https://drive.google.com/file/d/0Bx0_lZiOBGXRYTZTRDBGZnJIX19wVTdmd25xQl8tSzVmUFZ3/view?fbclid=IwAR1hpw12CzjecCmGDdq8Shn1T9K_-VgvM8Wdgc_qBnkGsi0Ot4Y_uvv4IJ0
https://play.google.com/store/books/details?id=lMzWDQAAQBAJ
http://www.edicionesbabilonia.com/index.php?section=gallery&libro=98
http://www.edicionesbabilonia.com/index.php?section=gallery&libro=98
https://drive.google.com/file/d/1hUl7HMBeaf-duSjzZx2d4LrHJT4vD9VK/view
https://drive.google.com/file/d/1hUl7HMBeaf-duSjzZx2d4LrHJT4vD9VK/view

Letrismo
Raul Galvez

Poeta Visual, artista Multidisciplinar.

Los Unicos que demostraron que era un movimiento de verdad innovador
son los queatravesaron el letrismo de forma efimera, co@ay
Debord(que conocié a Isou muy joven, siendo un adolescente, y del que
saco su teoria sobre la juventud y otros conceptos que desarrollé en el
situacionismo)Francois Dufréne, JeanLuc Godard o Eric Rohmer.Fue
gente que vio y a la que le impresiondé muchisiméamosapeliculade

Isou, Tratado de babay eternidad. Fue un golpe para los artistas que no
permanecieronpero, al tiempo, una forma de sacerdocio para los que se
j dzS R NENjtolas kilceBoutnikov

135



Capitulo 16

POEMA
AUTORREFERENT

Poemas Visuales de:

Yolanda Pérez Herrera
Pepe Caccamo

J.M. Calleja

Miguel Agudo

Texto: Clemente Padin
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Muchos asocian la literatura conceptual coftiteratura tautol6gica del tipo

A=A o del tipo "te amo porque te amo". En estos poemas no hay otros
elementos que desplieguen salidas a la propia logica interna del texto,
fenébmeno que, muchas veces, acompafan y que suelen explicarse por si
mismos. La form contraria, el oximoron, que se vale del uso de dos
conceptos de significados opuestos, como, p.e., en este par: "amor/odio",
cuya recurrencia se puede seguir histéricamente en diversos espacios paso
a paso. Asi, Catulo, poeta latino, del siglo | a.ie@n, su conocido "odi et
amo" que carteaba a Roma desde su ostracismo en el Ponto Euxino; a
Francesco Petrarca, poeta italiano, renacentista, quien, en una de sus
Canzonieres, dice: "...ho in odio me stesso, e amo altrui"("...me odio y amo
a los demas..."y, finalmente, aunque hay muchos otros ejemplos similares,

el tango de Juan D'Arienzo y Alberto Echagtie, "Te odio y te quiero” (Buenos
Aires, 1930 aprox.). Es decir, el tema es el mismo, cambia la forma cada vez
que el tema se expresa. Precisamente, esziacidencias de contenido y
diferencias de formas de expresién me hicieron descubrir los poemas
autorreflexivos.

Los poemas que presento en mi antologia SOPLEN RABIOSAMENTE
AUTORREFLEXI@Stienen en comun que se refieren a si mismos. "Por
ello se les llama poemas autorreferenciales o autorreflexivos y caen de lleno
en la érbita de la poesia pues, al hablar sobre si mismos y al afectar el
significado del texto, generan ambigiiedad. Lo ajubiy lo autorreflexivo

son, sin duda, las marcas de lo poético. La ambigliedad se refiere a la
transgresion de las normas y cddigos de la lengua que hace, entre otras
cosas, que unexto pueda ser interpretado de muy diversas maneras. Es
decir, no hay significaciones impuestas y/o taxativas. Pero, la ambigtedad,
so6lo afecta la significacion del texto. Cuando la desviacion afecta tanto al
significado como a la forma de la expresiés decir, la manera en la que se
expone el texto, éste se vuelve autorreferencial..." (1)

( t( (i
)e) m
P )o

)

Heinz Gappmayr
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Los significados son siempre los mismos (amor, odio, esperanza, etc.). Lo

j dz§8 OF YoAl S& OsY2 4S8 SELINBaly®d t 2NJ !
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y la ciencia en cada momente th historia. Sin esa renovacién de las formas
poéticas se corre el peligro del congelamiento o reversion de aquéllas. Esta
situacién es el caldo de cultivo del epiggno de formas ya
institucionalizadas. Esta situacidnodugar a la aparicién de la ffeada

poesia autorreflexiva, una de las variedades de la literatura conceptual que
sucede porque, en todos los lenguajes, existen dos niveles, un nivel de
ocurrencia y un metaivel de observaciéri@h, manes ddacobson...!).

La vida es un Verso interminable

Gerardo Dieg

Obsérvese... "...si digo: /Esta frase tiene cinco palabras/ se aprecia la
autorreferencia pero la poesia esta ausente por falta de ambigliedad. Si
analizamos el clasico verso del Gertrudi Stein: /una rosa es una rosa es una
rosa/vemos que, superficialmente, so6lo se aprecia un exceso de
redundancia, de repeticién... Sin embargo, luego de lagnamedundancia,
comienza a surgir la ambigiiedad porque esa definicion reiterada de /rosa/
no se adecua al saber social, para el cual una /rosa/ es simplemente una
/rosa. /Una rosa es una rosa/ puede admitirse, pero /una rosa es una rosa
es una rosa/ excede los limites del sentido comun. Asi, el exceso de
redundancia altera, también, el nivel del contenido y el texto se vuelve
autorreferencial y ambiguo. Se llega,, asla situacion tipica de todo poema:
"comunica demasiado y demasiado poco”, segun la feliz caracterizacion de
Umberto Eco, abriendo un mundo de sentidos y significaciones que hara real
la libre opcién del lector a interpretar el texto de acuerdo a swelnile
conocimientos y experiencias personales, certificando la funcionalidad
estética del poema." (1)

Referencias

(1) Prélogo del libro LA POESIA ES LA POESIA de Clemente Padin, Ediciones
Imaginarias, Montevideo, URUGUAY, 2003
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(2) SOPLEN RABIOSAMENTE AUTORREFLEXIVOS (Panorama de la Poesia
Experimental Autorreferente) de Clemente Padin, Ediciones Postypograpika

de Fabio Doctorovich, con prologo de César Espinosa y Posfacio de Juan
Angel Italiano, Buenos Aires, Argentina, 2019.

Clemente PadinOriundo de Lascano, Rocha, Uruguay (1939). Poeta
experimental, artista y disefiador grafico, performer, curador, videista y
networker. Licenciado en Letras en la Universidad de la Republica Oriental

del Uruguay. Dirigio, entre otras, Los Huevos del PlaBv/yM 10 entre

1969 y 1975.Fue docente en el UNA de la URBA, Buenos Aires, Argentina,
Sy Sf LI2&A3INIR2 d&a[ Sy3JdzZr2aSa ! NINaAGAO2a

Clemente Padin

Poema Autorreflexivo
Myriam Mercader
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Poema Autorreferente

Yolanda Pérez Herreras
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VISION PROXIMA

Visién Proxima
PepeCaccamo

Vigo, 1950Poeta, narrador y critico literario. Autor de poemas visuales,
poemas objeto, libros intervenidos y obra objetual de diferentes
modalidades genéricas.

Desde finales de la década de los 80 ha expuesto en diferentes ciudades de
Galicia y de Espafia. Entre otros espacios expositivos, las muestras mas
recientes de su obra se realizaron en la Sala Provincia (Diputacién de Ledn,
2013), Centro de Poesia VisuBefiarroyaPueblonuevo, Cordoba, 2014)
Fundacion Luis Seoane (A Corufia, 2015)), Museo do Pobo Galego (Santiago

de Compostela, 2016), Casa del Lector (El Matadero, Madrid ; 20,

Sala Consultorio (Aveiro, Portugal, 2019) o en la exposicién colectiva
Corstelaciones. Poesia visual y experimental en Espafia. -2063

OSt SoNIYRII Sy St a!{!/ RS [Ssy Sy HAMT
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1992
J.M. Calleja

Nacido en Matar6 (Espafa) el afio 1952. Poeta visual, performer,
conferenciante, editor y dinamizador cultural. Ha participado activamente
en numerosos encuentros y exposiciones, tanto nacionales como
internacionales, de Poeskperimental & Visual, Performances y Mail Art y

ha impartido conferencias y talleres de experimentacion poétida.
realizado performances e instalaciones en Espafia, Francia, Alemania, Reino
Unido, ltalia, Brasil, México, Uruguay, Argentina y CHégoublicado, entre
otros, los libros: Llibre de les hores (1981), Sr. L. Lopez Lopez (1985),
Mixtures (1993), Transfusions (1996), Alfabia (2000), Transbord (2006),
Homenajes (2007), Fragments (2009), Arxipelag (2012), Huellas. Poemas
visuales 1974006 @013) Album013 (2016), Dietari015 (2018) e Inédits
dels setanta (2021). Como coordinador ha preparado diversas exposiciones
colectivas y ha publicado las antologias: 17 (Poesia Experimental Espafiola)
con J.ASarmiento (1980)Poesia Visual1992), Poesia experimenaB
(1993), VI(US (2005) Poesia Visual Catalana (20P0gticas
Experimentales Catalanas con Jordi Marrugat (2018) y VKREJIR020).

Pagina personalvww.jmcalleja.com
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http://www.jmcalleja.com/

Aqui empieza la publicidad

=

Aqui acaba el poema visual

Autorreferente
Miguel Agudo

Hijo de torafefios, naci en 1976 en Tarragona.

Estudié EGB y Bachillerato en Villacarrillo (Jaén) y me licencié en Filosofia
por la Universidad Hispalense. Comencé a continuacion estudios de
doctorado por laUniversidad Pompeu Fabra (Barcelona) y he realizado
numerosos cursos de humanidades, informética, disefio gréfico,
mercadotecnia y docenciade impartido charlas sobre poesia visual y
pensamiento critico en diversos institutos de Andalucia, soy colaborador
fotografico del Ayuntamiento de Iznatoraf y he creado y dirijo el
sitio IZNATORAF.info.

Actualmente soy profesor de Filosofia en el IES "Francisco de los Cobos ", de
Ubeda (Jaén). Inicié mi actividad artistica en 1990 y mi inquietud me ha
llevado desde la poesia textual inicial, que aun cultivo, a la poesia
experimental (sobre todo visualy fotografia y la animacién por ordenador.
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Capitulo 17
CONCRETISMO

Poemas Visuales de:

Ana Ibafez Coérdoba
José L. Campal
José LMufioz Armijo
Teo Serna

Texto: César Reglero
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H concretismo: La poesia concreta

Considerado por algunos como una ampliacion del letrismo, creemos que
esta apreciacion es subjetiva ya que el concretismo propiamente dicho tiene
su base en la pintura y eso es muy anterior. Tampoco esta nada claro que
esto sea exacto en lo que conciernglavertiente literaria. Lo que si es cierto

es que en la subordinacién fonética, sintactica y semantica a la palabra como
imagen si guarda un paralelismo con el letrismo y el espacialismo,
conformando todo ello lo que se denomina Experimentalismo Poético,
término que define la busqueda y la expresion directa e inmediata en un
conjunto visual y conceptual.

Las palabras se leen y se escuchan en cuanto a portadorsigrdficado,

pero también se ven y se oyen en cuanto a objetos de naturaleza visual y
fénica. De esta forma, utilizando al unisono lo visual y lo verbal, se pretende
desarrollar al maximo las potencialidades de la comunicacién, de tal manera
gue alli dondeno llegue lo verbal, si llegue el lenguaje visual.

El concretismo pictdrico tuvo su origen en 1930 y de inmediato se vinculé

con la musica y el happening, manejando con eficacia y rigor el principio
YAYAYFEA&aGlFr RS ayYta Sa YSy2aéod 1 Fe& |
lo concreto en oposicion a lo absttacy en este sentido también de lo

sintético y lo condensado.,

La conexién del concretismo con la misica tuvo en John Cage la figura mas
emblemética. Con sus silencios sonoros, la afirmacién de que el silencio no
existe, y la consideracion de que todos los ruidos pueden ser notas
Ydza A OF £ S&a3 &dz O2 YunRépdcdiosioga demrddde esta Y | NJ
parcela que tuvo también una derivacion relevante dentro de la poesia
fonética.

Una vez sefialado todo esto, y refiriéndonos en particular a la poesia
concreta, habria que afiadir que el periodo de gestaciéon del Concretismo
debemos situarlo entre 1953 y 1956, de la mano de E Gomringer y del grupo
Noigandre de Brasil formado por Decigi®itari y los hermanos Augusto y
Haroldo de Campos. La teoria que ellos desarrollaron sefialaba que es
posible introducir otros elementos significantes no linguisticos y suplir la
falta de una gramatica oracional con el ejercicio de una gramatica visual que
abarque el poema en su totalidad.
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En el manifiesto de la poesia concreta se especifica que la palabra en si

misma es un campo magnifico de posibilidades, al ser un objeto dinamico,

una célula viva. En definitiva, y segun palabras de Oteiza, el poema concreto

pasa a ser un campo relaciortld tensiones y equilibrios, de proximidades

y semejanzas en un espacio que, de hecho, se convierte en un vacio activo.
César Reglero

ERALTO
PERALT

P-RALTO

PERALTO
PERALTO

MMM 2018

Homenaje a Francisco Peralto

Myriam M. Mercader
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Macondo

Ana Ibanez Cérdoba

Cérdoba, 1966 es traductora y escritora. Coautora de los relatos Pepe
el okupa (2001) y Sincuentos; el cuaderno poético Dedos, delirio,
dulzura; la plaguette Visiones y de los libros Ecuaciones de segundo
grado y Salvar el fuego. En solitario ha publicado 4 plaquettes en la
colecci-n ACuadernillos Heliotropoo.
poesia Mediterrdnea, asi como de las plaquettes Encuentro de
Escritores por Ciudad Juarez y Regando las raices, y del cuaderno
Corazén que crece. Homenaje a Enrique Pleguezuelo. Ha participado,
igualmente, en los libros colectivos: Ni una mas, Diez y cuento, Cada
palabra cuenta e Imagenes que cuentan. Cultiva tanto la poesia visual
y discursiva como los microrrelatos.
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La Luna de Gagarin

José Luis Campal

Escritor, poeta visual, artista multidisciplinar.

Breno Onetto Mufioz
Una mirada escéptica a la poesia concreta. Eugen Gomringe

Para introducir esta materia he querido mantener como hilo conductor el
peculiar empleo del lenguaje que hizo esta para algumasta ignorada
tendencia literaria; o en otros términos, quiza, destacar especialmente la
nueva concepcion del lenguaje labrada por la poesia dedetas
concretistasAlgo que se ha visto reflejado, de hecho, en esa nueva
tendencia alcanzada por cierfgoesia desde los afios 50, y en la que se
trataba, en lo medular, de subrayar el-descubrimiento detaracter
materialdel lenguaje; asunto por el cual estos poetas no quedaron al
margen de todo interés literario, pues ya iban siendo apreciados como
exporentes de un movimiento que se iba insertando con celosa precision en
la Historia de la Literatura Mundial.
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Viento
José Luis Mufioz Armijo

Poeta visual. Artista Multidisciplinar.

El impulso decisivo para el desarrollo del concepto de poemiareta,
empero, lo realiz6 Eugen Gomringer y el grupo brasilefio Noigandres (el
nombre lo tomaron del Canto XX, de Ezra Pound), quienes acordaron la
denominacién ultima de aquella poesia como "concreta”, a mediados de los
aflos cincuenta, hecho que fue ¥a confirmacion internacional de esta
nueva tendencia en la literatura. EI documento mas importante del Grupo
brasilefio, fundado en 1952, por los poetas Augusto de Campos, Haroldo de
Campos, y Décio Pignatari, fue el escrito firmado por los tres, y apareci
recién integramente en 1958, Illama@tancPildto para Poesia
Concreta(1958; cit. porSchmidt 1972: 77k
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Poder
Teo Serna

Manzanares, Ciudad Real, 19BPéeta, narrador y artista plastico. Con mas

de 80 exposiciones, tiene también un amplio recorrido en el campo del
disefio grafico. Su primer libro de relatos vera la luz en 1994: Historias
extrafias, improbables y ciertas (Coleccion Ojo de Pez, n° 26. Bldd)as

Il Aad2NAFaX €S KFy aS3dzAR2 wmn GNGdzZ 2a
3 de relato corto, 4 en colaboracién con otros autores y 3 plaquettes. Tiene
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con las parapoéticas: poesia visual, poemas objeto, poesia fonética,
acciones poéticas, arte sonoro, etc. Esta incluido en 34 antologias nacionales

y regionales de relato corto, poesia y poesiaalistanto en ediciones en

papel y en CD como en el ambito de internet. Ha sido seleccionado en la
exposiciénDesacuerdossobre arte, politicas y esfera publica en el Estado
espafiol, en el MACBA de Barcelona, en 2005.

Blog: teoserna.blogspot.com
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Capitulo 18
MINIMALISMO

Poemas Visuales de:

Elisabeth Aranda
David Trashumante
Ferran Fernandez
Francesc Xavier Forés

Texto: Isabel Jover
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Minimalismo

El término Minimalismo, en su ambito mas general es la tendenaduweir
cualquier espacio, idea o expresién a lo esencial, despojandolo asi de
cualquier elemento superficial. La frase atribuida al arquitecto aleman Mies
Van der Rohe menos es mas es la que mejor lo define.

La palabra proviene directamente del inglés Minimalism, ya que surge como
movimiento en lo€£E. UY.a principios de la década de 1960, como reaccién
al predominio excesivo de las corrientes realistas y del Arte Pop entre los
coleccionistas y los museos de arte.

De hecho, esta tendencia expresa la Ultima etapa del Reduccionismo,
propuesta en su dia por Kazimir Malévich, por los constructivistas rusos y
por el movimiento artistico De Stijl. Bajo la premisa el objeto es el objeto, el
Minimalismo se vinculara a lardentes conceptuales que apareceran
inmediatamente después. Sus principales caracteristicas seran: abstraccién,
concentracién, desmaterializacion, economia de lenguaje y medios,
geometria elemental rectilinea, orden, purismo estructural y funcional,
predsion en los acabados, reduccion, sintesis y sencillez.

El término inglés Minimal, en nuestra lengua minimo, fue utilizado por
primera vez por el filésofo britanico Richard Wolheim en 1965 para referirse
a la obra pictérica de Ad Reinhardt y también a objetos artisticos en general
con un alto contenido inteleal, pero bajo en manufactura como los
ReadyMade de Marcel Duchamp.

La herencia del Minimalismo deviene en una reduccién de la actividad del
artista y en un aumento de la actividad del espectador, al que se pretende
provocar un estimulo intelectual, cobrando, de esta manera, el aspecto
tedrico de este movimiento una gramportancia, y con esto lo que se
pretende es convertir el arte en una herramienta de conocimiento.

Este interés por la participacion del espectador terminaréa derivando en la
aparicién del happening, un modo artistico representativo, en el que a
menudo el espectador es requerido para participar en la accién, eliminando
asi la tradicional separacion entreeador y espectador.

Actualmente estos happenings, a los cuales nos referimos mas
corrientemente como performances, estan muy vinculados a las actividades
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desarrolladas por los poetas visuales, ya que muchos de ellos son también
performers, y aunque en general no se haga referencia al uso del
Minimalismo en poesia visual, lo cierto es que es muy corriente que muchos
de estos poetas lo utilicen en susras debido a la necesidad de sintesis y
de crear un mensaje que, aunque a veces oculto, pueda ser percibido
instantaneamente y con claridad.

Isabel Jover
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Suspiro de Ferro

Elisabeth Aranda

Nacio en Paris, actualmente reside en Sant Cugat. Estudio filologia francesa

Sy fF !'YAGSNAARIFIR RS %I NIX3I21TF & [Sddn
¢ Nanterre. Es una artista poliédrica con Talkaleria en Barcelona. Escribe

y construye moéviles, poéss moviles e historias enmarcadas, también

realiza y produce documentales y minifilms. Es profesora en excedencia de
Lengua y Literatura Francesas en un Instituto de Barcelona. Ha publicado

tres poemarios, dos de ellos autoeditados; Soliloquio de la@asf@&lanco y

negro, asi como el libro de poemas ilustrado con dibujos de la autora
Autologia. Las orillas secretas. Acaba de terminar una novela.
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Minimalismo
David Trashumante

Heterobnimo de Dawd Moreno Hernandez (Logrofio, 1978). Es poeta,
performer y gestor cultural. Tiene numerosos trabajos publicados. Y
participa de festivales en poesia por todo el territorio
nacional. Actualmente, promueve proyectos poéticos a través de La
Trashumante Manageemt y codirige, junto a Raul Lago, el Festival de
Poesia de Valencia, Vociferio; el Festival de Ecopoesia del Valle del Jerte y
facilita el Laboratorio de Creacion Poética Bibliocafe.

Mas informaciéndavidtrashumante.es
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Minimalismo
Ferran Fernandez

Barcelona, 195@s editor con desanimo de lucro. Hasta febrero de 2021,
fecha de su jubilacion, ha sido profesor de Periodismo en la Universidad de
Mélaga yantes lo fue en la Autbnoma de Barcelona. En 2009 fundo la
editorial Luces de Gélibo. Poemas suyos han sido traducidos al portugués, al
griego, al gallego y al asturiano. Desde los afios 80 cultiva también la poesia
experimental. Ha publicado los siguientdibros de poemas: Ldgica
sentimental (1997), Sufrir en publico (2007), Xeografia nocturna (2007),
Peligro de vida (99 haikus) (2008), Puta poesia (editor literario, 2010), Guia
del odio (2011), Bolero mix (2013), Manual del taxidermista (2015), Cruel
fandango (2021) y Nunca nadie me ha querido ni clavado los cuchillos como
td (2021). Una seleccion de sus poemas fue convertida en tiras de comic por
Laura Pérez Vernetti en el libro Poémic (2015).
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Minimalismo
Fancesc Xavier Forés
POETICA

Al hablar de poesia, casi siempre, se la relaciona mediante el cédigo
alfabético, pero como cualquier arte, la poesia también es experimentacion.
La poesia visuabjeto es una prueba de ello, multiplicando asi sus
posibilidades creativas. Es la poesia deskncia.

La poesia visual permite la utilizacién de otros cédigos y salir del formato
libro para proyectarse en la vida misma. El objeto es hallazgo del concepto.
En poesia visuabjeto lo importante es la idea. El poema reside en la
exploracién de las ideas y el proceso explosivo de la obra. La
descontextualizacion permite descomponer la funcién real y objetiva i crear
la imagen poética. Es la transformacion derdalidad,en una realidad
poética,una metamorfosis.

La inspiracion objetidea disefia el concepto mediante la manipulacién y
manifiesta el mensaje hacia el espectador visual, de esta manera éste deja
de ser un espectador pasivo y se convierte en el protagonista de la
interpretacion del poema.

157



S I o
i N
Ol G o
! N
S N o
O
Capitulo 19

EL ESPACIALISM(

Poemas Visuales de:

Carmen Herrera
Antoni Mir6
Beltrdn Laguna
Pepe Buitrago

Texto: Ibirico
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El espacialismo

Al mencionar dicha palabra, nos viene enseguida a la mente, su creador
Lucio Fontana, que, aunque algunos crean italianacio en Rosario
(Argentina) en 1899 y fallecié en Comabbio (Italia) en 1968.

Desde que en 1930 presentara su primera exposicion en la Galeria Il Millione
de Milan, han sido muchas las muestras que han tenido lugar durante toda

su carrera. Una de las ultimas, en 2017, se celebré en el Museo Nacional de
Bellas Artes de Buenos Aires.

Después de vivir 12 afios en ltalia, Fontana regres6 a Argentina en 1946 y
fundd, junto con algunos de sus alumnos la academia Altamira dando a
conocer el Manifiesto Blanco, en el cual sostenia que la materia, el color y el
sonido en movimiento son los fem&nos cuyo desarrollo simultaneo
integra el nuevo arte.

9f G{LITALFEtAAY2¢ 1jdzS ONBs Cz2yidlyl Sy
en 1945 como una rama dehformalismo, aunque no teérica si
pictéricamente.

Recibiendo influencia de varios pintores, hubo dos clases de espacialismo,

el de Fontana y el Brutalismo que fundé Dubuffet. También podemos incluir

a muchos artistas que se adhirieron de facto o de pensamiento al
movimiento espacialista: Jean Fautriettil{zaba el tachismo en sus obras),

t ASNR alyl2yAZ FlY2az2 LI2N adz aaSNRI
utilizaba el frottage, Sappolo, Burri (el arte povera), Giorgio Kaisserlian
(tedrico, critico y galerista) Alberto Viani (escultor influido pero necetb

a la corriente pictérica), Tancredi Parmegiani, (este si firmd el manifiesto),
l'32a0Ay2 . 2ylFfdzYA O6LAY(GdzNI 202SG20

Dentro del movimiento se barajaron varias ideas artisticas: el automatismo
y la irreflexion en la ejecucion de la obra, la ausencia de referencia real o el
gesto espontaneo. En general se utilizaba un lenguaje no figurativo, incluso
conceptual. También tw/flirteos con el dadaismo. Se caracterizdé por no

usar el caballete, efectuando en la tela cortes, perforacion, afiadidura de
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elementos de uso comdun, clavos, incluso materiales que rebosaban el
espacio del lienzo. En algunos casos el collage, una técnica que también se
utilizé en el maiart y la poesia visual.

Pero volvamos al creador del espacialismo. Muchos nos preguntamos ¢ que
perseguia el Maestro, perforando y rajando las telas? ¢Pudiera ser que
intentara conquistar lo tridimensional? Ese impetu en el corte, segun el
filosofo Jacques Derrida, da origen a lquéer tipo de interpretacion.
También su colega Hubert Damisch, nos habla de un acto contra el cuadro
en el sentido genérico del término.

En definitiva, Lucio Fontana, fue un provocador.

Ibirico

Lucio Fontana
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Poema Desgarrado

Carmen Herrera Castro

Nacida en Sevill@opmenzé publicando con la editorial fortioriel
cuentoPiratas y quesitos, siguieron el libro de poerhdmina animal, y el
libro colectivoEnredando... tiene obra publicada en revistas de poesia
experimental, comdVetamorfosis;el Costurero de Aracn€arpetas del
ParaisoFactoria Barrocalres en Suma... Ha participado en el Festival de
Arte de AcciorCabezabajo, en el proyeckwmpirales Poéticas por el
mundo,en el librcobjeto20 poemas objeto y una cancion
impresenteibolen elContenedor de Poestie las | Jornadas de Arte
Compartido de Ceuta, en la Antologia de poetas cedffesie 10en
elEncuentro de poetas del Estrechon d.arache en lalnternational
Anthology Women Visual Poets, de Timglaset Editions (Cartzdla).
solitarioha publicaddMicroparticular(Lautaro edicionesniria(Editorial
Crecida)Las Cosas Quebrad@epepérez editorialRio Rio Ri@iraducido

al arabe y al portugués)ntertextual (Babilonig; Frontera(Wanceulen
editorial);La colina de los acantdEditoral Seleer) ..enjunio de 2022
saldrd su trabajo de poesia vishddtapoemas, en la coleccion
"Prescindibles" d¢Babilonig.
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Espai

Antoni Mir6

Vive y trabaja en Mas Sopalmo. En enero de 1965 realiza su primera
exposicion individual y funda el Grupo Alcoiart (1:9@3y en 1972 el Grupo
Denuncia en Brescia (Italia)

Su obra, situada dentro del realismo social, se inicia en el Expresionismo
figurativo como una denuncia del sufrimiento humano. A finales de los afos
sesenta, su interés por el tema social lo conduce hacia el neo figurativismo
y a un mensaje bien evidentie critica y denuncia determinantes. Inserto
dentro de las corrientes internacionales del Pop Art y del Realismo, su
trabajo artistico referencia, como punto de partida, las imégenes
propagandisticas de la sociedad industrial y también los codigos lileggist
utilizados por los medios de comunicacion de masas.

Gran poeta visual, sigue incansable con su trabajo en publicaciones,
exposiciones y talleres.
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Espacio

Pepe Buitrago

Tras viajar a Nueva York, con la beca Fullbright (1985), se introduce en el

OF YL RS fI K2f23IN}FNIFI® [ SELIZAaAOASY
Casa del Reloj, Madrid, 1989) es indicativa de un rumbo que se afianza al
establecerse seguidamentenelLondres, donde estuvo residiendo hasta

1996, y trabajando en colaboracién con algunos holégrafos, como Mike
Medora, Nigel Robiette y Caroline Palmer con quien realiza la holoescultura
¢What do you think?(Benjamin Rhodes Gallery, Londres, 1990). En 1990,
recibié la Beca de la Fundacion Pollock & Krasner de NuevaEYo04
Residencia en el Holocente€enter for the Holographic ArSI.Y., USA.

G[F LI NRSYOXKH RSI A RN #¥6RatgBmentoLJ: NA S
de una serie de trabajos (fotografia, video, hologramas, instalaciones, poesia
visual...) realizados por Buitrago durante los Ultimos ftreinta afios. Una
reflexién acerca de la delicada linea que discurre entre lo real y lo irreal, la

sutil barrera entre lo que conocemos y desconocemos, entre lo que la
realidad nos muestra y nos oculta.
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Concreta

Beltran Laguna

Funcionario ejemplar por las mafianas, Beltrdn Laguna se define a si mismo
como poeta experimental, lo que utiliza cornoartada para no tener que
dar demasiadas explicaciones sobre su obra.

Enamorado de las vanguardias artisticas, participa de forma habitual en
proyectos de arte correo, lo que compagina con la creacién de obras visuales
y poemas objeto, algunos de los cuales han sido publicados en revistas
especializadagsi como seleccionados para diversas exposiciones.

Cada mafana, antes de salir a la calle, lee un trocito del Manifiesto Parra.
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Capitulo 20
SEMIOTICA

Poemas Visuales de:
Claudia Frau

Lois Gil Magarifios
Juan Manuel Barrado
Julidn Alonso

Texto: Myriam Mercader y Fernando Andach
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La Semiotica y la Poesia Visu#deflexiones

Se entiende la semidtica o semiologia como la ciencia y/o disciplina que
estudiatodos los sistemas de signos: lenguas, codigos, sefalizaciones, etc.
En concreto, también es una ciencia que estudia tanto la comunicacion
escrita como la oral y la visual. En esta Ultima se incluiria el estudio del signo
grafico, que es el que interesaando nos movemos en el ambito de la
poesia visual. Si atendemos a la tradicion estructuralista, ésta la define como
la "ciencia de la significacion”.

Segun las palabras del Dr. Fernando Andacht qa&estor del Instituto de
Comunicacion, Profesor Titular del Depto. de Teoria e Investigador (SNI
ANII, Nivel II) de la Facultad de Informacién & Comunicacién de la
Universidad de la Republica de Uruguay:

O
N
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el filésofo Charles Sanders Peirce (1:8%924): una perspectiva analitica que
relne naturalezay cultura, pues ambas funcionan como lo hacen mediante
el sentido generado. La acciée tbs signos, elementos a menudo invisibles
por su gran familiaridad, sirve para abrirnos camino hacia el otro y hacia
nosotros mismos. Peirce se describe a si mismo como un pionero en la tarea
de desbrozar la espesura de la selva de los signos. El ldgddsemidtica
peirceana sirve para entender el proceso por el cual nace la poesia visual y
la poesia concreta como la del norteamericano E.E. Cummings (1958)
GAGdzZ F R aftoléd 9y St LIRSYFs tF &2t SF
como la caida Ife de una sola hoja; esos simbolos que son las letras del
alfabeto se metamorfosean y recuperan su plena corporalidad. Surge asi la
relacién corporal con lo figural que nos impide barrerlas con la mirada como

si fueran hojas en el suelo, para ver/ententtegue hay detras o debajo de

ellas¢ segun la imagen de Lyotard (Discurso y Figura, 1979). Peirce describio
S&S LINRPOSa2 aSYAs(iAO2 O2y aAiy3dz I NI @A
cosa en particular; él denota una clase de cosa. (...) Los simboles.crec

Ellos llegan a existir mediante el desarrollo de otros signos, particularmente

de los iconos, o de signos mixtos que comparten la naturaleza de los iconos

e f2a aNYoO 21.303 1962). 8ihd lo hubdecareserito a principios

del siglo 20, pareeria que el l6gico estuviese (ad)mirando la poesia tan
concreta e icénica de Cummings de 1958. Con letras y paréntesis, el poeta
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construyé un espacio que no es solo inteligible, sino simultdneamente
contemplable, disfrutable como imagen. Gracias al disefio icénico y no
apenas simbodlico, ese viejo y querido habito de leer e ignorar la materialidad

de lo escrito queda alterado, pero m@amos el aprecio del movimiento de

lenta caida de una hoja, la arrastra la misma inercia que empuja una lagrima
hasta el confin de nuestra mejilla. Y sentimos mirando esa hoja cayendo, o

esa lagrima rodando, el peso ligero pero tangible de la soledadyekstno

ser solos en el mundo, y a veces en una caida libre como esas letras ya no
convencionales, apenas, sino icénicas, portadoras de cualidades sensibles

gue afectan nuestra sensibilidad y no sélo nuestra comprension intelectual.
Puesto que, segin Peie St &ASNJ KdzYl y2 d&aLJzSRS LIS
LI £ 0N & dz 2GNR& &aNYoz2f2a SEGSNyzasz &
no expresas nada que no te hayamos ensefiado (...) Por ende las personas y
fra LFtlroNra aS SRdzOFy dzyomididadde Bl NP & ¢
palabra poética contribuye de modo singular a esa enseflanza de la
humanidad.
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La semidtica no se puede entender como una disciplina académica
hermética, sino todo lo contrario, es un campo de estudio que incluye
muchas teorias diferentes y usa herramientas metodolégicas diversas. Una
de las definiciones méas amplias es la formuladaymberto Eco (en 1976)
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en los siguientes términos: "Semidtica es todo lo que esta relacionado con
cualquier cosa que se pueda entender como signo”. No solo el estudio del
signo sino de todo aquello que esta por alguna otra cosa. Hablando en
términos de semidtica, los signos cog®rmas con palabras, imagenes,
sonidos, gestos y objetos. En este sentido La semioética y la poesia visual
tienen practicamente todo en comun.

Myriam Mercader y Fernando Andacht

IPP Semiébtica Visual
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Perdible

Claudia Frau

Madrid, 1977 Artista madrilefia que actualmente reside en Andalu§i.cri6 en un hogar
marcado por el arte, ya que sus abuelos maternos y su madre se dedicaban a la pintura, lo cual
influy6é en su determinacion artistic8uformacion es basicamente autodidacta y en ella han
influido, ademés de su familia, sus afios de experiezti&carpia. Frau ha participado en
talleres impartidos por artistas tan importantes como Isidoro Valcarcel Medina o Wilfredo
Prieto. Poco a poco swabajo es reconocido y ha empezado a situarse en palestras de interés
como las reuniones de Artistas Novos (2014), coordinadas por Rafael Doctor; present una
AN Y AyadlflrOAsy Sy fF CdzyRIOAsy wk¥FFSt . 20N
edicion de ART & BREAKFAST Feria de arte emergente Malaga (2016) ha realizado muestras
individuales, la mas reciente en el Colectivo Imagen en Fuengirola (2019) y ha participado en
Art Marbella (2021) invitada por la galeria Santaella Contempor&heaapcidad poética y
metaférica le ha permitido construir un discurso propio, enfocado tanto al arte de género como

a la critica social, que trasciende lo puramente superficial y se adentra en conceptos tan
profundos como el paso del tiempo o la muerte.

Su trabajo artistico, en el que la fotografia, y también el video, es una herramienta y no un fin,
bebe del arte conceptual y la poesia objetual a un tiempo. Inquietudes que se clavan como
pufiales y alfileres. Reflexiones sobre el paso del tiempo en teuganciones performaticas,

de las que da cuenta la cAmara como registro, o metaforas de la huella en el propio cuerpo, en
las que la fotografia es soporte méagico. Materia viva en la que se clava el frio inerte.
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Semidtica

Lois Gil Magarifios

CORPORACION SEMIOTICA GALEGA lleva mas de 25 afios creando y
distribuyendo poesia a través de la red de artecorreo en sus variadas formas

y formatos. Ha participado en numerosas exposiciones y colaborado en
varias revistas independientes dentro y fuera dpdfia. Desde hace mas de

una década colabora activamente con el grupo de polipoesia Ad Hoc
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Reloj Azteca

Julian Alonso

Palencia, 1955. Licenciado en Geografia e Historia, poeta discursivo y visual,
narrador, articulista, promotor y comisario égposiciones, publicaciones y

eventos culturales, miembro de Asociacion Internacional de Criticos de Arte

61 L/ 10X I OFRSYA02 RS ygYSNR RS fI alL
responsable de varios programas de Radio Nacional de Espafa en Palencia

en los afios 80 y coordinador artistico y literario de FORCAL. Articulista de

G9f b2NILS RS /lFadAttlé RdzNIydS OF G2 NJ
LISNA2RA&AY2 al NARly2 RSt allz2éo

Su obra se reparte en revistas, libros y plaquettes individuales y colectivos y

en diferentes antologias, habiendo participado en numerosas exposiciones
de poesia visual en Espafia y distintos paises de todos los continentes.
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El Mono Gramatico
Juan Manuel Barrado

Huertas de Animas (Espafia). Poeta, ensayista y profesor de instituto. Ha
publicado los libros de poemas Texto azul del Café Rocco (Col. Alcazaba, Dip.
Badajoz, 1997), Suite Celan (Ed. del autor, 2002), Fragmentos de cal (El Gaviero,
Almeria, 2008), Treceechieve (ERE, Mérida, 2012), Pertenecemos a lo invisible
(Trea, Gijon, 2016), La luz que queda en la arena (inédito, 2017), Teoria de Nueva
York (en prensa, Trea, Gijon, 2022), Cuaderno zen (inédito, 2020), asi como los
ensayos Diario de un poeta de prosiis (I. C. El Brocense, Céceres, 1999) y
Todo es agua menos el agua (en prensa, La Moderna, Caceres, 2022). Asimismo,
va a publicar la antologia Tabaqueria. Selected poems {2988) (en prensa,

ERE, Mérida, 2022). Bajo el epigrafe de poesia experimemtad dejado de
trabajar desde su Improvisacion 31 (1991) participando en diversas exposiciones
nacionales e internacionales, asi como en proyectos individuales, como en la
galeria Dasto de Oviedo (2002), el Instituto Espafiol de Lisboa (2008) o la
Biblioteca de Extremadura (2019), de los que se han publicado cuidados
catalogos que incluyen obra gréfica, poemas objeto y libros objeto. Ha sido
incluido, entre otras, en las antologias: Aldea poética (Opera Prima, Madrid.
2000), Poesia experimental en Extreraeal (Real Academia de Letras, Trujillo,
2000), Antologia de la Poesia Visual (Pozanco Ed., Barcelona, 2005), Poesia visual
espafiola (Calambur, Madrid, 2007).
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Capitulo 21
APROFACIONISMO

Poemas Visuales de:

Lidia Porcar

José Emilio Antén
Miguel Jiménez

(El Taller de Zendn)
Pepe Murciego

Texto: CésaReglero
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H apropiacionismo: desde la biblia a la era
cibernética

Usar una obra ajena para crear una propia es algo que hoy en dia alcanza
proporciones inusitadas, sin embargo, no estara de mas comenzar diciendo
gue es una practicenilenaria ya que la edicién mas leida de la historia, la
Biblia, despliega un amplio contenido relacionado directamente con el
apropiacionismo de viejas y antiquisimas tradiciones de culturas milenarias.

En 2008, Francisco Peralto, director de Ediciones Corona del Sur, me hizo
dzy Sy Ol NH?2 AyastAadz lj dzS Odzf YAY s 02
P'LINBLIALF OA2yAadlr RS ftF t2SaNF *Aadz
cincuenta poetas visuales fueron objeto de unateivencion
apropiacionista. Sin embargo, lo mas interesante de la propuesta de Peralto

fue el encargo de realizar un corpus teérico sobre el tema que constituyo la
primera parte de la obra. Pues bien, durante la campafia de prensa del
lanzamiento del librp recuerdo que declaré en una entrevista, que en
realidad yo pensaba que la obra original no existia. Mi declaracion fue
sincera y espontanea, ya que considero que la apropiacion forma parte de

la evolucién de la propia condicion humana, ya que las idaasenemos

son generadas por muchas otras ideas que nos han precedido y nuestras
obras son sin duda producidas a través de todo tipo de influencias, aunque
este proceso sea generalmente inconsciente.

Asi, en nuestro proceso creativo, llegamos a tomar una obra ajena, integra
o parcialmente, para generar una obra propia. Ahora bien, hay ocasiones en
gue la obra ajena se transfigura de tal manera que la obra original se
convierte en una mera anécdotaoffgyamos por ejemplo el uso que tanto
Braque como Picasso hicieron del collage en su etapa cubista. Otro caso muy
diferente es el de Andy Warhol, en el que practicamente sucede todo lo
contrario. Warhol engrandece la marca del producto original y transforma
su contexto de tal manera que lo sumerge en otro mundo. Caso aln mas
radical son los denominados Ready Made de Marcel Duchamp y la Baronesa
Elsa Von Freytalgoringhoven, entre otros, donde el objeto se muestra tal
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cual es en un medio diferente al habitual, cambiando asi la percepcion del
mismo.

Con todos estos antecedentes nos vamos adentrando en la época actual y
el mundo cibernético. En la denominada era electrénica el apropiacionismo
se ha convertido en un objeto de culto, pocos son los creadores que se
resisten a manipular, total o parcialmien la obra de otro para realizar su
propia creacion. En el caso de la poesia visual es una practica habitual con
diferentes ramificaciones que van desde el mundo publicitario hasta el
ideoldgico, pasando por todos los niveles de lo icénico o semidtico.
Apropiacionismo con un amplio recorrido desde el mundo de las imagenes,
los sonidos, las ideas, las técnicas, etc.

Hablar de la vertiente legal del tema que nos ocupa, requeriria mucho mas
espacio del que disponemos en esta edicion, pero podemos afirmar que es
un terreno movedizo en donde muchas veces ni los mismos magistrados
pueden distinguir donde empieza la obrabpia y termina la ajena.

César Reglero

(1) Antologia de la poesia visual espafiola apropiacionista. Autor y
antologo César Reglero. Ediciones Corona del Sur (2008)

CABAR REGLERO

\ }W‘SUAL
AN OLA
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Amor vs Panic

Lidia Porcar

Poeta visual, artista multidisciplinar.

l 3dzA 0Ny CSNYy+tyRST alftt2 a9y fF ONNi
en Uncreative Writing (2011) cuestiona por qué en las artes visuales, a
través delcollagey el pastiche, ha sido aceptado el apropiacionismo,
mientras que no es asi en laescrituba2 f RAYA G KX | ROASNIS |
act of retyping a text is enough to constitute a work of literature, thereby
NFAaAy3d GKS ONIFO 2F GKS O2Lmad G2 dr
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CRESTA 1988

Cresta
José Emilio Antén

Artista visual. Ha realizado 22 exposiciones individuales y unas 300
colectivas.

Su obra estéa representada en 25 museos y colecciones publicas.

Realiza poesia visual y experimental desde 1970 medidingrsas series
incluidas collages tridimensionales, participando en exposiciones vy
publicaciones.

Se especializa en libros de artista desde 1971, realizando unos 225 libros en
su mayoria ejemplares Unicos, mostrados en 10 exposiciones individuales y
numerosas colectivas.

Representado a Espafia en exposiciones internacionales y en Ferias
especializadas. Tedrico del libro de artista, ha dado conferencias y escrito
diversos textos para catalogos, revistas y paginas digitales y ha publicado,
junto a Angel Sangl libro de los libros de artista

En 1997, crea l@oleccion yArchivo Documental sobre el Libro de Artista
GADLA.

http://joseemilioanton.blogspot.com José Emilio Anton en Facebook e
Instagram
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Bajo la Lluvia Miguel Jiménez

Miguel Jiménez (El Taller de Zendn)

1953. Artista plastico, trabaja en el campo de la poesia visual y participa regularmente en
exposiciones y proyectos colectivos de Poesia Visual y Arte Postal en todo el mundo. Reside en
Sevilla donde crea El Taller de Zenén, una organizacion dedicastadibey la creacion de la

imagen, con presencia constante en internet a través de su pagina web. Ha dado a conocer sus
trabajos en numerosas publicaciones de Europa y América (Carpetas El Paraiso, Veneno, El
Tejedor de palabras, Letras Travestidas-L4e; The Mail Tao, entre otras ) y figura en

Lldzo f A OF OA2ySa @& Ftyd2t23aNlra LR2SGAOFaT O2Y2 Y
FLINRLIALFOA2YA&GlI0Y SRAGFR2 LI2NJtSNIfd2 t2S85aNt
Europe. Editor Imago MundiLuct y2 . Sy S G2y /2tfSOGAa2y e LGFE AL
5A0dz22a ¢ALRINI FAO2ad ! fF2yaz2 ! Adzd R2d 9RAG2NRI
RS t2S4AS +A&adsStfS LEES &dzNJ ¢St /Gt f2325 9
Caravasari. (Revista de poesia contemporanea.; Poemas sobre fotog. de Edu Barbero).Espafia.
Abril2015w¢ KS [ aid A &Ll ! y(-R0PE BEdied by Fantagiaghics Bookg S (i NEB
-Nico Vassilakis & Crag Hill { ! & 1 32402 HAMH® ot 2SaNF 9 ELISNR’
LyO2YLX SGF0d 9RAG2NRLFE /FfFYOodz2NE 9aLl 3Fd 9y SN
Experimentales de México y Espafia. Editorial Corona del Sur, Malaga, Espafia. Abril 2010.

w! y i 2t 2pimhdidnistd dedsP.V. Espafiola. César Redelitorial Corona del Sur, Méalaga,

9aLl 3 d CSONBNB HAnd® wCNFIYSyidz2a RI06PyYy(HdEALI :
DNXzL)2 9f hod SN G2NA2d Ddzt RFfF2F N ! 6NAT H .
Izquierda. Recopilacién de Poesia Visual yavtan Espafia. Marzo 2004.
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Por causas ajenas a Marcel Duchamp
la fuente de R. Mutt es inapropiada.
Disculpen las molestias.

Pepe Murciego
Pepe Murciego

Poeta visual, artista multidisciplinar.
APROPIACIONISMO. EL ENSAYO, EL COLLAGE

De esta manera, podemos observar como desde dos disciplinas distintas,
desde dos estéticas, el empleo del apropiacionismo permite el ejercicio de
lo ensayistico como forma, debllagey de la composicién como montaje.

Se trata de ensayar y apropiar, y eso implica la ejecucion de la mencionada
critica aguda y desestabilizadora de los principios con que se construye lo
gue se dice. Las obras adquieren ese rasgo de herejia, pero también d
aporia. Son, en suma, dos estéticas que confrontan no sélo los principios del
arte sino también al receptor, a pensar de una nueva vez la identidad y el
mundo.
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Capitulo 22
LAND ART

Instalaciones de:

Oscar Sotillos

Carlos de Gredos

Jordi Abelld

Jordina Rosg Pere Estadella

Texto: Sergi Quifionero
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Land Art

El término land art, también traducido por arte terrestre, abarca un
conjunto de propuestas mulgeterogéneo. Se trata de una manifestacién
artistica heredera del arte conceptual que a finales de los afios sesenta del
s. XX intentd desmarcarse de lo que estaba sucediendo en los circuitos
artisticos: huyendo del comercio y de la necesidad de permaneiecias

obras y saliendo de los museos y de las galerias. Con ello pretendia ir a la
conquista de espacios nuevos, exteriores y naturales en este caso. En el land
art el paisaje (la interaccion entre naturaleza y cultura) forma parte
intrinseca de la mismereacion artistica, la obra de arte se lleva a cabo eny
sobre el mismo.

Como expresion artistica su planteamiento es intermedia, ya que se nutre
de técnicas, disciplinas y géneros diversos: la escultura, la instalacion, el
paisajismo, la arquitectura, la jardineria, el ensamblaje o la poesia, por
poner unos ejemplos. Desde dparicion de las primeras generaciones de
artistas que se lanzaron a su cultivo ha habido una renovacion constante de
autoresy se podria decir que actualmente goza de buena salud, con una
mirada claramente puesta en la crisis climatica y medioambiental en la que
estamos inmersos. Esto se traduce en obras con posicionamientos
abiertamente ecologicos, a diferencia de otros trasajprecedentes
(especialmente en la década de los setenta del s. XX y en USA), en los que
hubo un exceso megalomaniaco con la intencion de subrayar la
preeminencia del ser humano, su capacidad de transformacién de la
naturaleza. En cambio, en la actualidade forma general, las obras de land

art prestan mas atencion al detalle o a la sutileza, al equilibrio con el
entorno, al uso de materiales naturales, a la sostenibilidad, etc.

En la mayoria ddas ocasionesstas obras son efimeras y solamente
podemos tener constancia de su existencia por la documentacion que pueda
resultar de su proceso de trabajo: fotografias, videos, dibujos o planos, etc.
Paraddjicamente, esos documentos son los que en muchos casosnacaba
convirtiéndose en objeto de deseo y de comercio, contradiciendo los
planteamientos iniciales del land art. Igualmente, este punto nos lleva a una
reflexién que podria generar otro debate (y que dejaremos para el siguiente
capitulo): ¢qué es la obra de arte en el caso que nos ocupa?, ¢es la propia
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intervencién en la naturaleza?, ¢es el documento que se genera?, ¢es el
proceso o la accién de ejecutarla?, ¢0 la obra es la conjuncion de todo ello?;
¢0 quizéas estas fotografias sean documentos de muertos, de obras que ya
no existen en su faceta materialjue se salvaran de lo efimero con ellas?

Para acabar, lo que me parece mas interesante de esta expresion artistica
es precisamente lo que consigue transmitirnos:

- Laadmiracion, respeto y amor hacia la naturaleza a través del goce
estético que nos plantea.

- La excitacion y sorpresa que nos depara siempre.

- El despertar de una consciencia clara de que en la vida todo es
pasajero, al igual que esos pequefios insectos, las efimeras, que
aparecen y en pocas horas mueren. De igual modo les ocurrira a
estas obras de arte, que se irdn desvaneciendo en el tiempo tal
como les pasaria a unas lagrimas en la lluvia.

Sergi Quifionero, junio de 2021

Oldskull (land arpiedrasarenaagua)
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Desforestacion de los bosques
Instalacion en Benicasim 2008

Oscar Sotillos

1973. Escritor, poeta, padre y amante, amante de los arboles y de caminar
Oscar Sotillos, Barcelona entre bosques y montafias.

Vengo de una estirpe que dejé el arado por la llave inglesa, cuando llegé mi
turno tomé el boligrafo con mi diestra. Soy zurdo con los aperos del campo
y las herramientas, el talento, por poco que sea, lo tengo en forma de huella:
la tinta sobre el blancgy la pisada, sobre la senda. Escribo como ando, con
un punto de partida y una ruta aproximada, siempre fuera de las rutas,
atento al silencio que tanto hidrata mi garganta.

Blog:https://oyesvoces.wordpress.com/
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Fuente ornamental japonesa
Aselart. Mazcuerras, Cantabria 2018.

Carlos de Gredos

Hoyocasero, Avila, 1958) Licenciado en Bellas Artes por la Universidad
Complutense de Madrid. 1989. Coordinador General del Centro de Arte y

bl GdzNF £ ST+ &/ SNNB DIFfttAYySNRé RS | 282
Profesor de Master en Arte, Creacion, Inigation y Produccion, por las
Universidades de Granada, Sevilla y Madrid. Mi lugar de nacimiento, 2007,
monografia y exposiciones. Editado por la Junta de Castilla y Leodn.
Residencias artisticas en Namibia, Reino Unido y Japén de 2015 a 2017.

Ha publicado SILABA a SILABA. Diccionario poético. Tomo |. 2014. Editorial
Amargord. La Editorial Babilonia ha publicado Palabra natural. 2014 y La
palabra fija la imagen, 2021.

En 2016 proyecta 45 poemas en la naturaleza. Biblie@smatro de
Documentacion. MUSAC. Leon.

tF NGAOALE Sy St LLL /2y3INBaz2 adzyRAL
Universidad de la Mistica. 2020.
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Els Termits Escultors

Jordi Abello
Es pintor y artistamultidisciplinar.

EL TIEMPO VECTORIAL COMO SINTOMA DE LA MODERNIDAD
XKKX/ dZNR2&l YSY (SI -Strhussplbiichd 8u Pen3atierjodzS
salvaje (1962) y, poco después de que Giedion sacara su Presente eterno
(1964), George Kubler, un historiador especializado en civilizaciones
antiguas, publicaba La configuracién dehtpo (1962), en donde proponia

una nueva manera de entender la historia del arte que también sirvié de
horizonte para los trabajos de los artistas involucrados en el movimiento de
fFyR FNIGXki i
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Montaje de video performance-&#10¢ 2020

Jordina Ros y Pere Estadella

Somos creadores visuales, performers, docentes y agitadores culturales.
Nuestros proyectos vinculan las artes visuales con el videoarte y las artes
escénicas y lavideoperformance. A través de nuestros proyectos
expresamos una busqueda de provocacion social y accién poética. Nos gusta
lo efimero y creamos sabiendo que no perdurard, tener libertad de accion y
aportar una reflexién motivada e interactiva con el publidonde nuestros
cuerpos invaden los espacios. El video performance y la performance nos
estan llevando por todo el mundo, participando en festivales, exposiciones,
concursos bienales, congresos. (Extracto del texto de Tonia Raquejo).
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Capitulo 23
POEMA ACCION

Acciones de:
Isabel Ledn
Pedro Alba
Bartolomé Ferrando
Pere Sousa

Texto: Javier Seco + Luz y Cia.
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Poema Acciodn

Son dos términos suficientemente poderosos como para intentar formular
una definicién conjunta. Cuando teueves por estas artes transversales es
siempre comprometido concretar una sola parcela de actuacion y la Poesia
Experimental se sigue resistiendo, afortunadamente, a acotar sus fronteras.

Si acudiésemos a la definicién etimolégica de la palBoesiadel griego

~ 7 7 "\polesi§ accidn, creacion; adopcion; fabricacién, composicion) y
Poemad = ~ \pwiéd hacer, fabricar, engendrar, dar a luz; obtener, causar;
crear...), percibiriamos qug incluye en ella el concepto éecion.

Por otro lado, la poesia discursiva o tradicional ha ido ampliando sus
limitesde una manera considerable, haciéndose mestiza y enriqueciéndose
conla mezcla (poesia fonética, poesia visual, poemas transitables, body art,
poesia hologréfica,...).

ElArte de Accion arte vivo, vincula a un grupo de disciplinas artisticas que
centran su atencion en el acto creador del artista, en la accién y el proceso.
Este proceso del artista puede ser en solitario o colectivo. Dentro del Arte
de Accién incluyo la Performance, egfpening, los Eventos, Inacciones,
Perfopoesia, Processual Art, Situacionismo, etc.

Un Poema Acciontendria que ser, por tanto, un ejercicio poético de la
posibilidad de hacer o el resultado de ese hacer y como consecuencia, un
poema vivo, un arte vivo.

Si preguntaramogue es para cada uno de nosotros el concepto de la poesia
y la vida, obtendriamos una variedad enorme de respuestas y todas
certeras.

La intencionalidad poética es en mi opinidn una caracteristica primordial del
poema accion, diferenciandolo de otras acciones. La belleza, término muy
discutible para cada cual y la capacidad de conmover el &animo y los
sentimientos de los participantes gerando un cambio de estado, estan
dentro de esa intencionalidad.
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Creo que también podria nombrarse como Accién Poética. Al ser ejecutado
en un espacigiempo preciso, irremediablemente surge el azar como un
elemento determinante, haciendo que cada una de las presentaciones
alcancen la categoria de Unicas e irrepetibles.

Desde mi perspectiva todas las posibilidades del lenguaje textuales o
plasticas, teatrales, musicales, el ballet o la danza, los audiovisuales y las
nuevas tendencias electrénicas, son elementos a tener en cuenta para
desarrollar una accion poética.

Por ello los componentes de una accién poética (texto, presencia, cuerpo,
luz, emociones, palabras, sonidos, ambientes, olores, tactos y tantos otros)
cobran especial significado cuando la vivencia del acto es colectiva.

Al traspasar las barreras del solipsismo creatdopoesia y la accion no se
entienden como productos auténomos, sino como parte de un proyecto en
el que arte y vida se interrelacionan y se modifican y a su vez tienen la
capacidad de operar e influir en su entorno.

La distancia entre el autor y el receptor de la pieza, puede llegar a
desaparecer con lo que se posibilitan multiples lecturas y acercamientos
individuales.

El poema accién se carga de riesgo, de sorpresa, de aventura para el
ejecutante y de matices y visiones para los que estan con él,

generando una energia y unas conexiones muy dificiles de conseguir con una
lectura en solitario.

Javier Seco + Luz y Cia

Nov 2020
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Accibn para el Festival Internacional de Performance Accion!MAD
Sala El Aguila. Madrid, octubre 2017.

Foto de Raul Diaz Obregoén

Isabel Ledn

Es artista visual y performer. Su trabajo transita entre el video y la accién en
vivo. Ha participado en numerosos encuentros, festivales y residencias de
arte de accion tanto nacionales como internacionales. Le interesan
especialmente los procesos creativos compartidos y aquellas propuestas
que le empujen a dilatar fronteras personsleCecoordina el proyecto
EXCHANGE Live Art junto a la artista Ana Matey con el que realizan
residencias, laboratorios y encuentros. Combina su practica artistica con la
docencia, impartiendo talleres en diferentes contextos e instituciones. Su
trabajo sebasa en el aqui y el ahora, en lo aparentemente insignificante o
trivial y es austera en cuanto a necesidades técnicas y materiales, sintiendo
especial interés por los elementos y objetos de su cotidianidad. Le interesan
el juego, el humor y el absurdo.

www.isabelleon.com
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Video Performance
La Riera de Gaia, 2016
Foto de Olvido Lanza

Pedro Alba (Payo Loko)

Nacido en Antequera, vivié unos afios en Catalunya y Gltimamente vuelve a
residir en su pueblo de origeRerformer, Poeta Visual, MUsico, Profesor de
Arte. En definitiva, Pedro Alba es un artista multidisciplinar.
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