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KAMMERMUSIK

(Spiegel in spiegel)

CARLOS PINEDA



UN SALUDO A CARLOS PINEDA

Contra la creencia de que las personas que nos han dejado
se quedan congeladas en el tiempo, saludo a Carlos Pineda, a través
de estas palabras que pretenden evocar su imagen viva en aquellos
que lo conocieron. Desde luego, seré parcial e insuficiente, pero no
me queda mas que intentarlo. Al hacerlo, veo que su imagen co-
mienza a aparecer: su estilo informal y de gran desparpajo, con pun-
zadas ironicas e incisivas, pero siempre al borde de la risa, burlona
y condescendiente; el comentario en voz baja, de complicidad y
sorna, acompaiiado del chistar con un guifio como diciendo “ti sa-
bes, mi hermano, por ahi va la cosa”; y la final y fraternal palmada
en la espalda, el abrazo amigo y la fe en la poesia. Veo a Carlos
sonriente, empefioso, incansable, gran torero de vanidades, que no
esconde la suya, pero la deja salir con amabilidad. A pesar de los
golpes que le ha dado la vida, siempre se levanta. Casi nunca se
queja amarga y recalcitrantemente de nada; todo es pasajero: al mal
tiempo buena cara, y no hay mal que dure cien afios, ni nadie que
los aguante.

Asirecuerdo a Carlos, especialmente cuando me buscaba en
la universidad para conversar de sus proyectos personales y de
aquellos en los que colaborabamos y nos apoyabamos mutuamente.
Desde luego, Carlos tenia sus defectos, como todos: mentia de vez
en cuando, se escondia y no devolvia correos ni llamadas, olvidaba
cosas importantes, fallaba en los plazos y demas. Pero sabemos que
darle gusto a todo mundo es algo imposible y que la vida va co-
rriendo demasiado rapido y desordenadamente. Con todo, Carlos
regresaba, era conciliador, sabia articular y negociar intereses. Era
generoso, desprendido, pero iba abriendo su propio camino, no se
olvidaba de si. Compartia sus alegrias, entre las que rememoro sus
viajes a Puerto Escondido, llenos de aventura, satisfaccion y en-
trega a la difusion de la poesia; la visita a México de Clemente Pa-
din y J. M. Calleja, poetas visuales de larga trayectoria a quienes
tuve la fortuna de conocer por su intermediacidn; la convocatoria
al concurso Poesia Visual Mexicana (2013), de gran estimulo para
el género; la imparticion de varios cursos y talleres de poesia visual



y de vanguardia; sus viajes a Chile, Argentina y Uruguay para in-
vestigar sobre poesia visual latinoamericana; y el trabajo editorial
al lado de Rubén Mendieta de Ediciones del Lirio, quien siempre
apoyo su entusiasmo.

Carlos conocia bien la poesia de vanguardia latinoameri-
cana. De ahi la publicacion de las antologias Poesia de la locura al
celo. Cuatro libros vanguardistas (1923-1934) (2014) y Poesia la-
tinoamericana de vanguardia: transgresiones entre la carcajada y
la ironia (2016), y el desarrollo de su investigacion doctoral “Iden-
tidad, simbolismo e intermedialidad en la poesia visual latinoame-
ricana bajo los regimenes dictatoriales”, en la cual analizaba la obra
de Edgardo Antonio Vigo, Clemente Padin y Guillermo Diesler.
Fue justo en la linea de la poesia visual en la que la aportacion de
Carlos fue considerable. La caja con cinco volumenes titulada Poe-
sia visual mexicana: la palabra transfigurada (2013) fue un pro-
yecto de gran aliento que coordind, el cual dio un fuerte impulsé al
rescate del género en el pais. Para mi fue un placer prologar el
quinto volumen, resultado de la convocatoria de 2013 antes men-
cionada, pues mostraba esa revitalizacion. También en esas fechas,
aparecieron las compilaciones Pan paz de Clemente Padin v Hue-
llas de J. M. Calleja, autores casi desconocidos en México. Al aiio
siguiente, salio a la luz la reedicion de Lugares donde el espacio
cicatriza (1974), de Marco Antonio Montes de Oca, un libro clave
en la historia de la poesia visual mexicana que le propuse a Carlos
poner de nuevo en circulacidn, pues era imposible de conseguir,
proyecto que €l acogid con entusiasmo. Siguieron otras publicacio-
nes, como Poesia visual (2015), de Alberto Blanco, una singular
interpretacion del género, Voces visuales. Poesia visual mexicana
siglo XX1 (2017), y se quedaron en proceso editorial Emergencias
de la Poesia Visual Latinoamericana (Antologia) I, Poesia visual
regiomontana y un volumen dedicado a la poesia de Rail Renan,
el poeta mexicano mas constante en el cultivo del género. Es nece-
sario subrayar que en todas las publicaciones mencionadas parti-
cip6 Ediciones del Lirio.



Como poeta, Carlos publico el libro Imago, en el volumen
colectivo No hay quinto malo (UAM, 1997), Escenas en el prosce-
nio (UNAM, 2000), Antologia perpleja (Punto G Editores, 2004),
Silencio: el silencio (Ediciones del Lirio, 2010) y el libro objeto
Margen de marea (Diez écfrasis surrealistas) (MiCielo Ediciones,
2014). El poema “Corvus est”, de Anfologia perpleja, comienza
con los versos “Para cuando decida morir / deben / deberan hacer
con mis costillas una marimba / para que bailen su son solar los
ancianos y los huérfanos; / y una guitarra arrabalera, / que acom-
pafie aquel altimo suspiro con un bolero”. El espiritu festivo e irre-
verente de Carlos esta ahi presente, pero ahora aparece unido a la
musica. Este gesto no es gratuito, sino que tiene que ver con su for-
macidn, pues hizo estudios de 1988 a 1993 en el Conservatorio Na-
cional de Musica y, aunque no los concluyd, su familiaridad con
ese universo estaba por encima de cualquier meléomano aficionado.
Por ello, llegd a colaborar con critica musical en la revista Pauta,
una de las publicaciones mexicanas dedicadas al género, que tiene
una larga tradicion. Por ello también, en su libro Silencio: el silen-
cio hay poemas que incluyen referencias musicales que van desde
la mencién de obras como 4’33’ de John Cage --que la gente de
letras conoce bastante bien--, hasta los trabajos del francés Geérard
Grisey, uno de los compositores del llamado espectralismo, escuela
de la década del 1960 que se dedicd a explotar el timbre como di-
mension musical, asunto ya muy alejado de los intereses que com-
parten la mayoria de los escritores. Carlos establece juegos no sé6lo
con los elementos musicales (uno de ellos el silencio) sino también
con las partituras, en las que intervienen las convenciones de la no-
taci6n musical, muchas de ellas rotas por las vanguardias musicales
para incluir manipulaciones no convencionales de los instrumentos
o intervalos de improvisacion. Asi, Carlos nos puede mostrar, por
ejemplo, una partitura en forma de espiral de la pieza Spiral Galaxy
Agquarius, del norteamericano George Crumb.

El libro que aqui nos ocupa, Kammermusik (spiegel in spie-
gel), volumen postumo de Carlos, contintia los juegos de referen-
cias musicales de Silencio: el silencio. 1.a traduccién de su titulo en
aleman significa “Musica de camara (espejo en espejo)”. ;Serd una



referencia a Chamber Music de James Joyce? /Y el juego de espe-
jos? Las conexiones que se pueden tejer son muy amplias, pues la
musica de camara es un tipo de composicion que abarca una gran
gama de formas y estilos con la condicion de que el nimero de ins-
trumentos participantes sea reducido. No soy un experto en musica,
pero en los poemas visuales de Carlos intervienen varios “instru-
mentos”: el poema como objeto de palabras, la imagen grafica o
fotografica, la notacion musical tradicional y contemporanea, y las
tradiciones literaria y musical, especialmente las correspondientes
a las vanguardias en ambos orbes artisticos. Asi, en “I (Implosion
de corcheas)” --primera composicion de las 21 que integran el li-
bro-- hay reguladores de crescendo y decrescendo y ligaduras entre
dos acordes, que enmarcan un haz de corcheas en condensacion que
converge en un punto energético, el cual tiene al lado la notacion
sut generis “Ad libitum senza tempo spirituoso, cuasi etéreo”. Este
primer momento (;movimiento?) da paso a un segundo que orga-
niza la lectura sucesiva de las palabras que integran un poema, se-
fializada con flechas, a través de un collage de recortes de partituras,
como si fuera un viaje por la pagina.

Ya en el tercer poema (llamémoslo asi, en la convencion
literaria, para no entrar en problemas de clasificaciones y fronteras
entre las artes), subtitulado “A Steve Reich”, Carlos hace alusion a
las composiciones de este gran minimalista por medio de la imagen
de un péndulo que va desgranando claves de sol y calderones, al-
gunos de ellos partidos por la mitad, lo cual es sorprendente, pues
si el calderdn es una sefial de reposo, de alargamiento de una figura
musical, jcédmo vamos a ejecutar eso por la mitad? ;Cual es la mi-
tad de un reposo? Quien haya escuchado con atencion alguna pieza
de Reich --mi favorita compartida con Carlos es Music for 18 Mu-
sicians-- entendera el valor de la repeticion que varia lentamente,
pero si va mas a fondo encontrard Pendulum music (1968), obra en
que el compositor norteamericano colgd varios microfonos que se
balanceaban para que su movimiento pendular produjera microfo-
nias (sonidos generados por la retroalimentacion de los micréfonos
con las bocinas), las cuales resultan en patrones de repeticion que
varian lentamente y se van entrelazando. El poema “VII (A Phillip



Glass)” también alude a la repeticién de una forma, a la manera
minimalista, pero ahora esta forma viene representada por la foto
de los patrones --; fractales? -- que siguen las arrugas de una hoja
de papel. El siguiente poema, dedicado a John Adams, ofrece un
collage de partituras en las que se percibe también la repeticion por
la aparicion de secuencias de notas idénticas. Otros poemas estan
dedicados o hacen referencia a musicos como Luciano Berio, Arvo
Part, Erick Satie, L.a Monte Young, Krzysztof Penderecki, Franz
Lehar y John Cage, de quien de nuevo encontramos la referencia a
4°33°, en esta ocasion como un poema-relato que recrea ironica-
mente el estreno de esta pieza revolucionaria.

El poema “XIII (Digital music)”, compuesto por el encuen-
tro de una huella digital con lo que semejan franjas de un cddigo de
barras, parece tener un guifio irénico hacia la musica electrénica,
acentuado cuando leemos, en “V (Materpiscis attenborough)”, lo
que parece un lamento: “Después del enigma ;qué nos queda? sino
y acaso, musica blindada de resonancias magnéticas”. Sin embargo,
Carlos no estaba contra la musica producida por computadora. Al
contrario, como lo refiere en la entrevista “De la partitura al estil6-
grafo de 1da y vuelta”, publicada la revista chilena Escdner Cultural
(https://revista.escaner.cl/node/6666), fue gracias a un curso que
tomo en el Centro Nacional de las Artes, para programar algoritmos
en el programa e interfaz SuperCollider, que su interés por la mu-
sica, dormido desde mediados de los afios noventa, resucitd. Los
poemas “XVI (Andante con hachis para supercollaider I)” y “XVII
(Fuga para supercollaider II)” aluden a esa experiencia. Carlos da
noticia de varias piezas musicales de su autoria en la mencionada
entrevista: Removal of the Sense (2012), que se estreno en el centro
Action Art Actuel de Québec; Animal Cortex que formo parte del
disefio sonoro de la exposicion Morfogénesis e-simbidtica en la
Fundacién Sebastian; y finalmente In Principio Erat Verbum
(2013), que se estrend en el marco de Aldea Digital. También tuve
conocimiento de una mas: Lazarus-Vigo, publicada en el CD Ho-
menaje a una pension de estudiantes. Intervenciones a una obra
unica e inédita de Edgardo Antonio Vigo, publicada en La Plata,
Argentina. Recuerdo que durante la presentacion del libro Poesia




visual, de Alberto Blanco, en el video de introduccion que jugaba
con animaciones tipograficas, se incluia una pieza musical de
fondo. Carlos me guifid el ojo y me dijo “es mia”.

Un ultimo poema de la coleccion me intrigaba: “V (Mater-
piscis attenborough)”. David Attenborough no es un compositior
sino un cientifico que se dedico intensamente a la divulgacion de la
ciencia y en cuyo honor fue nombrado un peculiar pez fosil --un
placodermo del Devonico superior hallado en Australia-- que tiene
varias caracteristicas notables. El “Materpiscis attenborough”,
como “pez madre”, pertenece a una linea que comenz? a desarrollar
aletas que se convertirian en patas y que darian origen a los prime-
ros anfibios. Asimismo, se descubrid que es el mas antiguo vivi-
paro, por el cordon umbilical que se hall6 vinculado a una cria. Esto
también parece implicar que fue uno de los primeros animales que
copularon. ;Y por qué Carlos lo eligié? Quizas porque la poesia
visual es un anfibio, o porque la musica electronica también lo es.
Quizas porque su nombre marca un paso evolutivo importante en
el que hay distintos medio ambientes. Quizds también porque el
sexo esta ahi, ya que a Carlos le interesaba el tema del erotismo y
lo incluyd en muchos de sus poemas. En fin, creo que esa vitalidad
inquieta, provocadora y estimulante de Carlos nos acompaifiara por
mucho tiempo, en esos trenzados de palabra, imagen y musica, que
se manifiestan en la poesia visual, la poesia sonora y mas reciente-
mente en la poesia electronica, género al que Carlos también se
asomo. Saludos a Carlos, que sigue aqui, entre nosotros.

Rodolfo Mata



I (Implosidn de corcheas)
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III (A Steve Reich)
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V (Materpiscis attenborough)

Después del enigma ;jqué nos queda?
sino y acaso, musica blindada de resonancias magnéticas
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VII (A Philip Glass)
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VIII (A John Adams)
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IX [A Erick Satie)
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XI (A Arvo Part)
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poro
puru (lenta)

iel

Cue hiel

no sangre
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son (ido)

en /tre voz — e

ilencio

\/\/-

iZAS!
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o cero [te] —TTTTTT * (es)

(Da capo ad nauseum)
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XIV (al modo griego)
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XV (433"

John C
a
g
e

se sienta al piano

Cogido a la manera de una viola da gamba,
través sus cuerdas consonantes e incierta vocal,
imita el pianoforte un baritono ronquide

| Aungue en verdad
aguarden
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Alrededor del pabellén auriculo

sisea el sonido al rascarse el muslo alar.
Desde atrds

atrd

la garraespera del piiblico cautivo
se instala

| |: hipocrita :| |

calculando la vejez de los trefagramas.

en su sucia
gar
ga
ran
ta
m
musicas cautivas|.

(muy

5)

[El resto son navajos bostezos, tosidos maledictos].

pasa el dedo por el esfinter del dodecat
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Afuera:

un tanto de metéstasis disuelta,
un quanto de anafora de camara.

Y tal cual si fuera, fuese, fueseria
una Persea gratissima,
se desnuda la musica;
se hamaca
como un celacanto:

altivo

nenta el coeficiente arménico de mortandad

voraz.

4’
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{Afuera pasa el viento con quién sabe qué mensaje estrafalario)

-]

John C

{aturdido por tanto ruido)

se levanta del piano:

~Nadie aplande-
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XVI (Andante con hachis para supercollaider 1)
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XVII (Fuga para supercollaider 11)
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XVIII (Sonata con forma de soneto)*

Bla?, Bla, Bla, Bla, Bla, Bla, Bla, Bla, Bla, Bla
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NOTAS 5IN NOTAS A LA SONATA CON FORMA DE SONETO

lEsto es parte del paratexto, que, raramente, anuncia que esto es un soneto (7],
aungue no lo es; una sonata es lo que es.

IEsto es “Bla™ [bla]: bla: sustituto onomatopéyico de cualquier palabra, y por
extension, de su sonido.

iEsto es una metdfora sonora ejecutada por un fagot harto de Prokofiev y el
Carnaval de los anfmales,

#Esto 5 una cuarta mayor.

SEsto es un reto para la armonia y/o para la gramdtica generativa.

tEsto es una epéntesis que quiere saber qué es "esto”.

"Esto es una metonimia, no tan nimia y no mia.

¥Esto es un simil similar a si mismo, por lo tanto: perfecto.

* Esto es competencia de los modos griegos (de nuevo): darico, frigio, lidio con sus
“hipos” correspondientes.

" Esto es “cesto” una rima que rima con la nota seis.

11 Esto es obvio: una comilla doble que sustituye a “Bla”, por lo tanto: signo.

1z Esto es un signo que quiere ser al mismo tiempo simbolo, émbolo y cimbale.

13 Esto es una representacion minimalistade: P82 A A2 p B2 R

4 Esto es simple: el cuarto acento del catorceavo verso de una sonata para
orquesta de cimara.

15 Esta fue la nota quinceava (un silencio de cuatro tiempos) y tltima, que indica
que esto fue una pieza experimental (para clavecin y mezzosoprana) que significa:

nada. Pero como bien decia Macedonio Fernidndez “de la nada hay mas”.
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XIX (Partitura verbal a la manera de la Monte Young)

Constrictor hoa que casi

Ob0e

bOa

baObab

Bien concentrada en lo suyo:

. 2 .
silvar a 'N'I -n de su sino;

\#J"'J"J"
_-_‘_‘_"'_‘—‘—--__,_____
LR _-‘_‘_._,__",'_,_-}""’..— AN #r

Pronto le llegara el estacional prurito al érgano de Jakobson.

¥ a darle al bifido lengiieteo como si maltiple orgasm

o ahogamient

por rodaballa espina,
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asma,
O
qué se
—a ver si se quita— peron
"
Obwi

entre tanto cosquille

MINMALIA o
no mira (si de por si) por dénde repta,
Asi es que ese tono insignificante
(donde
croa la cafia y tane la campana)

estd va a dos vértebras (en verdad clavijas);
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o que es lo mism

o,
a tres ires v venires de la bipartita lengua:
jalid

Iy soplid

J / jalad

y soplad

o es much

o,

quizds una octava mayor a la caza de cervatillos;
mas suficiente es para domesticar al

maldito
prutito del
labio
leporine:
i priritite
jlom de afre

domesticado.
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Ahora entonces,

la otrora boa

que casi oboe
(acaso oboa):
(con el pabellon en el cul
O
)
solo constipado
OBOE
BOA
BAO
BAB
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XX (THRENODY: VISUAL-SOUND POETRY FOR THE VICTIMS OF HIROSHIMA AND
OTHER PLACES AROUND THE WORLD)

A los ninos asesinados en todas la guerras
In memortam Krysztof Penderecki

Mas la sangre invisible cae del aclo

con estertores de una besha hertda que agomza.
¢ Por qué lastima tanio

el color de la rmisica crepuscular,

el silencioso resplandor?

Hakushu Kitahara
(1855-1942)

AsasaaaA A AAsd AAA AL

(El grito queda suspendido)
La lluvia acida

desgarra las carnes tatia la piel

(Hierve la sangre plomasea en m?12b®®s eritrocitricos dementes)
Entro en quebranto tras la testa funesta del hambre
Entonemos anacrusas obituarios en tanto que
los ojos [entrequejidos al parpado]
gatean tal trabestias parapléjicas

[Krematorium ausmachen! krematorium ausmachen!]
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Grafos sinarquistas

se enquistan equidistas al heroico discurso malabar
Mesias profilacticos con el ano engangrenado
Jen/a/morado
rezan atn cursificados
Sobre el himen del amén se sodomisan las monjas milagrosamente humedeicidas
Las nifias se lamen el sexo entre ellas entre si mismas
[-110 hay salida-
~no hay salida-

-no hay salida—

Ni saliva para escupirle al torturador

(al Cura que en ellas cura su lujuria)]
Hasta que satienanamente, parturientas e insepultas,
ofrezcan al Agente Naranja en Viemam y al Sargento Sarin:

fetos de basura y mierda militar.

“Foto de un paparazzi que espia al Agente Naranja teniendo sexo oral con el
Sargento Sarin”
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Llora —de risa— Enola Gay

S

(remenber, the Little Boy,
loves you...)

B29,28,27,26,25,24,23,22,21,20,19,18,17,16,15,14,13,12,11,10,9,8,7,6,5.4.3,

Y ASI COMENZO LA

I)

A "‘/\”A(:/1A/1n/1A/\<.-/\ AH A AA2AA
7

Atn hay:

3.14168265356897932384626433832795028841...
98628034825342117067982148086513282306...
84102701938521105659644622948954930381...
71201909145648566923460348610454326648...
81520920962829254091716364367892590360...
57270365759591953092186117381932611793...
27938183011949129833673362440656643086...

17176293176752384674818487669405132000...



TBY721468440901224953430146549585371050...
18159813620774771300960518707211349909_.
55346208302642522308253344685035261931_..
T7E691473035982534904287554688731159562._..

infinitas cosas por se aiin poder joder,
pero
That's all find...
Mein Kampf
(se escucha en la radio)
Mientras, por el altavoz,
canta el franciscano castrati Franco tirador
un Augusto tango Pinoslifista
cogiendo de la mano a la Benita Musolina Corolatura:
Allora, mio Duice: amico mio, pcrﬁmm, pafmbbc laware la camecin nera?

and Singtng” in the Rain:

“close wp and fast
and after fode oud fuck
fuck
Sfuuck
fuck”
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Krematoritm ausmachen! Krematorium ausmachen!)

Me recuesto sobre la hierba hiere hierve (Whitman estaba equivocado)
El iempo estd en huelga  teje  por odoe oficinista
tetas de silicon para las muertas
La peste estd contenta
estd de Hesta
por este circo
que aundue ya ne es ronano
atin divierte a musulmanes, judios vy cristianos
Allora

IN GOD WE TRUST, ARE TRASH, MY SOUL, TO SOLD, BY SALT, TO SUCE,
AND FICK, AND FUCKING IN GOD, WE TRLUST, MY TRASH, TO SOUL, TF
SOLD, THE SALT, AND SUCK, FICK IN GOD, WE TRUST TRASH SOUL, SOLD

SALT, AND SUCK FICKE, IN GOD WE TRUST, TRASH SOUL, 501D, SALT
SUCK, FICK IN GOD WE TRUST TRUST TRUST TRUST TRUST TRUST TRUST

Llevamos va dos eternidades

11

intentando apagar el incendio de las incognitas
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(Words waves war world wild wee  woe wee wo oo & W 1]

WINIA Wiy 0000000

\/
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AT

AUSMACHEN!

KREMATORIUM

AUSMACHEN!

KREMATORIUM

AUSMACHEN!

KREMATORIUM

AUSMACHEN!)



La llama salamdndrica de la imbecilidad nos sigue asistiendo con versiculos

falciformes

v el infinito factorial del

gri

t

anc(((( )
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A AAAAAA

Agora si:

disfrutemos de un merecido Mctrio. ..

OFF
(backing vocals)

Post coifuin cogitum data:

solo las ratas nos sobreviviran
jFestejemos!
Sabias como son (han sido, serdn),

bien sabrdn cémo en sus entrafias guardar muestra memoria,
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XXI (Coda])
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