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TULIO RESTREPO: LA VISPOIESIS  
 

La nueva poesía precisa de nuevos conceptos para ser explicada y 
aceptada como saber de la realidad en tanto se separa, como el trigo 
de la paja, del caos o del no ser. Esas nuevas significaciones hay que 
crearlas ya que, aunque preexisten en los objetos se desconocen hasta 
el momento en que son llamados. Sólo existen socialmente cuando son 
nombradas, es decir, cuando adquieren un formato de palabra que 
representa aquel correlato objetual descubierto. Por ello el énfasis de la 
poesía experimental en escudriñar los vericuetos de esa tierra de nadie 
que bordea el ser del no-ser, el orden del caos, jugando a la filosofía o 
a sí misma, intentado ampliar el escenario en donde los valores logren 
su segura expresión simbólica a la luz de su época y a la altura del 
avance tecnológico. 
 
Tal vez estás lejanas palabras nos ayuden a la comprensión de esta 
problemática: 
 

La vanguardia poética (y artística) es necesariamente 
experimental con respecto a su lenguaje, es decir, no sería 
vanguardia sino estableciera proyectos radicales de escritura y/o 
lectura impulsada por la búsqueda y producción de nueva 
información. No se trata de manipular los signos del repertorio 
propio de cada lenguaje en una fruición redundante de 
soluciones ya conocidas y aceptadas por el establishment, 
ejercicio insustancial de virtuosismo epigonal. Se trata de generar 
información que problematice al lenguaje empleado (y, por ende, 
al resto de los lenguajes) y, también, a la sociedad que los 
sustenta, cuestionando y obligando a rehacer sus estructuras a la 
luz de los procesos que despierta el nuevo conocimiento. Estos 
reacomodamientos, en los variados y distintos repertorios, no 
sólo artísticos sino sociales, generarán, a su vez, nuevos 
planteos y cuestionamientos que modificarán aquella 
información, provocando nuevos avances en el conocimiento. 
 

Toda creación genuina es experimental en relación a su lenguaje. Es 
decir, no podría ser genuina sino cuestiona y perturba el lenguaje que 
emplea llegando, en casos extremos, a producir nuevos códigos de 
relación entre sus signos, muy lejos de los habituales o vigentes. No 
sólo en la expresión de nuevos contenidos semánticos (la nueva 
información) arrancados al caos mediante la experimentación radical 
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ejercida sobre la realidad y su representación consensuada, los 
lenguajes sino, también, en la manera en que son expresados esos 
contenidos. El amor (contenido) es y será el mismo en todos los 
tiempos y en todos los lugares. Sin embargo, en cada tiempo y en cada 
espacio, encuentra maneras diversas de ser enunciado, de tal manera 
que siempre se nos aparece como luminoso y fresco al entendimiento 
(la forma de expresión). 
 

Sobre todo siguen pesando los aspectos teóricos y formales a los 
cuales se intenta verbalizar intentando la lectura de las formas que se 
van generando a partir de  los nuevos soportes y a partir de las nuevas 
relaciones que se producen entre el creador, la forma de consumo que 
impone el sistema económico-social y su propia historia. Desde fines 
del siglo XX estamos asistiendo a un esfuerzo descomunal de los 
poetas en la búsqueda de los lenguajes de nuestra época, cimentados 
en los nuevos procedimientos que va generando la tecnología. Los 
"horribles trabajadores" de Rimbaud no cejan y cada tanto nos 
sorprenden con nuevos hallazgos. 
 
Desde siempre existió la actitud experimentalista en la poesía, aun en 
la verbal. Difícilmente se hubiera concretado algún avance en el 
conocimiento o expresado algún nuevo sentimiento o emoción sino 
buceáramos en las aguas del infinito buscando la nueva expresión 
(parodiando a Baudelaire).  
 
El predominio de la cultura escrita nos hizo olvidar aquel origen que el 
Modernismo nos devuelve a través del ingente incremento de la 
producción volcada al campo de la información. Ninguna esfera o 
dimensión del lenguaje pudo quedar fuera en esos textos llamados 
poemas, ni siquiera la dimensión escénica (o performática). Ni siquiera 
los soportes ya que, por su condición de continuum del área de la 
expresión, son inseparables a nivel del contenido. Cada nuevo canal 
suma nuevas posibilidades expresivas y abre el campo para el ingreso 
de los nuevos conocimientos. Ni la más humilde comunicación dejará 
de teñirse con los atributos de los nuevos soportes, menos la poesía. 
Por ello la ñemp²reaò nunca ser§ un anacronismo sino un imperativo. 
 
Precisamente estos poemas de Tulio Restrepo, reunidos, no sin 
casualidad, con el nombre de VISPOIESIS rebosan de experimentación 
y subversión frente al lenguaje establecido, tanto el verbal como el 
visual, extremando de tal manera las significaciones a tal punto que no 
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solo expresan sino que conmueven y obligan a tomar partido. En sus 
palabras: 
 

VISPOIESIS (VISPO + POEM + POIESIS), se refiere al proceso 
creativo o producción de obras de Poesía Visual, la cual propone 
las posibles relaciones, las metamorfosis, las simbiosis o 
interacciones entre la palabra y la imagen. 

 
Nada más lejos en estos poemas en valerse de improntas plásticas o 
literarias. No hay en ellos pretensiones por la armonía o equilibrio, ni 
por la estructura o el procesoé apenas la sintaxis visual y verbal 
libérrimas, la comunicación de formas y contenidos. Se trata en estos 
casos de transmisión de formas mediante algoritmos que renuevan el 
lenguaje, es decir, nuevas formas que, por lo desusado, nos hacen 
sentir las cosas designadas como nuevas y recién nacidas al 
entendimiento.  
Además no sólo actúan como instrumento de conocimiento sino como 
instrumento de cambio: lo nuevo, lo recién descubierto y nombrado, 
exige su lugar bajo el sol y suplanta y sepulta lo perimido en los 
repertorios del saber social provocando cambios irreversibles en todas 
las áreas del conocimiento, exigiendo nuevas conductas adecuadas a 
la nueva realidad (ampliada). 
 
De allí la necesidad de experimentar, como lo hace Tulio Restrepo, con 
las posibilidades de expresión de cada medio a los efectos de aislar la 
mejor forma de acuerdo al sentido deseado, sin dejar de lado ningún 
aspecto ni dimensión significante sin explorar y favorecer, así, el 
descubrimiento de la significación. Romper los códigos y favorecer su 
reconstrucción.  
 
Clemente Padín, Montevideo URUGUAY, Abril 2019 
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But, What thing is a n autodidadact?  
For Raoul Haussmann  
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De la serie: Campo Abierto  
Espacio en trá nsito  
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Tributo a la memoria de madres de plaza de mayo  
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Noise inside  
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