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serendipia

(Hallazgo valioso que se produce de manera accidental o casual)

IBIRICO






Viaje a serendipia

Cuando Ibirico me envio serendipia, lo primero que se me vino a la cabeza fue
la palabra “Serendipity” y como descubri esa palabra que es, por si misma, un
emblema de hallazgos y descubrimientos. Fue en Londres, concretamente en el
ICA (Instituto de Arte Contemporaneo), en agosto de 1968, cuando asisti a la
inauguracion de la exposicion Cybernetic Serendipity, a la que también hizo
acto de presencia el filosofo y poeta concreto Max Bense, de Stuttgart, con el
que yo tenia relacion epistolar desde finales de 1964. Le acompafiaba la que
seria su mujer, la Dra. Elizabeth Walter. Me enter¢ de esa inauguracion gracias
a la recitadora de poesia fonética Lily Greenham, que vino a verme a Madrid a
comienzos de 1967, y se incorporo a la Cooperativa de Produccion Artistica y
Artesana (CPAA), que fundé con varios amigos a comienzos de ese afio. Al
saber que estaba en Londres, Lily me escribié una carta, que figura en el
Archivo Ignacio Gomez de Liario, que alberga el Reina Sofia, para informarme
del evento serendipico. Aquella exposicion era la primera que se hacia en el
mundo de gran envergadura sobre el arte cibernético.

Si he mencionado esa exposicion, no es solo por aficion a las palabras,
en este caso, a la palabra serendipity, sino porque la serendipia de Ibirico esta
dentro de la trayectoria de experimentacion poética, sobre todo visual, del
autor, y porque las personas que he mencionado (Max Bense, Lily Greenham)
y la sociedad CPAA fueron factores esenciales en la génesis de la poesia
experimental en la Espafia de mediados de los afios 60, que tendria un
reconocimiento culminante en los Encuentros de Pamplona de 1972.

No conoci a Ibirico entonces, sino afios después , pero hay entre ambos
otros nexos a los que quiero hacer referencia. El primero es de orden
artistico-personal: el gran pintor Jos¢ Hernandez. Conoci su obra y persona en
los anos 70 y con €l tuve la suerte de colaborar en diferentes ocasiones.
También Ibirico colabord con José Hernandez en importantes obras. Ambos,
ademas, habian vivido en Tanger, un lugar mitico para los de mi generacion.
Tanto que visité esa ciudad, y otras de Marruecos, en agosto de 1967,
justamente un afio antes de la exposicion londinense Cybernetic Serendipity.
Recuerdo que, al callejear por Tanger, me sentia en otro mundo, y me
asombraba que estuviera, geograficamente, tan cerca de Espafia. Tanger fue
esos dias para mi una especie de serendipia. Pues bien, Ibirico naci6 en el norte
de Marruecos cuatro afios después de mi nacimiento, y se fue de Tanger en
1966, un afio antes de mi visita a esa ciudad.

El segundo nexo que me une de alguna manera a Ibirico es el de Henri
Chopin, el gran poeta sonoro y también visual que editaba la principal revista
de poesia experimental de la época, OU — cinquieme saison, donde publiqué en
1969 mi manifiesto Abandonner I’écriture. En el plurinacional ambito de la
poesia experimental Chopin era mi principal amigo fuera de Espafia. Lo visité



en Paris en el mes de julio de 1966 y volvi a encontrarmelo en Londres en el
verano de 1968, justo unos dias antes de la inauguracion de Cybernetic
Serendipity. Pues bien, Henri Chopin me present6 en Londres, en 1969, al gran
novelista William S. Burroughs y al gran poeta y pintor, amigo de WSB, Brion
Gysin, dos figuras que estaban muy vinculadas a la ciudad natal de Ibirico, a
Téanger.

Y voy a un tercer nexo, relacionado también con Henri Chopin, pues fue €l
quien me llevd a la inauguracion de una exposicion de mail art, que tuvo lugar
en una galeria de Londres, no sé si en 1969 o en los siguientes afios inmediatos.
Ni que decir tiene que Ibirico es uno de los principales promotores en Espaia
del mail art. En 1995 cre6 la Asociacion de Mail Artistas Espaiioles (AMAE).
Yo empecé a cultivarlo en 1972. Actualmente (afio 2020) se pueden ver en la
exposicion Abandonar la escritura. Ignacio Gomez de Liafio, que esta en el
Reina Sofia, los numerosos poemas visuales, semioticos, experimentales que
nos intercambiamos a través de cartas entre los afios 1972 y 1975
José-Mignuel Ullan y yo. Precisamente fue a través del mail art como
introduje a Ullan en la poesia experimental.

El cuarto nexo que voy a mencionar tiene un nombre: el pintor y arquitecto
Javier Utray. Utray, que era un grande y admirado amigo mio; con €l viajé por
Sicilia unos meses antes de su fallecimiento. En mas de una de nuestras largas
y frecuentes conversaciones, me habléo del Museo Mausoleo de Morille
(Salamanca). Alli enterré Utray su haiga; creo que era un Cadillac, en el que
alguna vez me llevd por la Gran Via madrilefia. Pues bien, Ibirico enterrd y
resucito el arte mail en ese mismo Museo Mausoleo de Morille.

Y ahora voy al quinto y ultimo nexo —/ast but not least-: el gran pintor José
Viera, natural de la onubense Aracena y seguidor muy original de la ruta
pictdrica iniciada por Jos¢ Hernandez. A José Viera le dedico Ibirico un
bellisimo y emocionante poema visual en su libro HELICON. De letras de
diferentes colores —las del nombre del artista, JOSE VIERA- caen en cascada
letras que forman palabras cuyas iniciales corresponden a las del nombre del
pintor. Esas palabras -Jovial, Oracular, Sensible ... Realista, Artista-, al
terminar su caida, van a parar en la embocadura de nueve tubos de pintura que
ostentan los colores correspondientes al nombre de JOSE VIERA.

Ese poema dedicado a Viera nos muestra con claridad, color y literalidad la
poética de Ibirico. Se encuentra en un libro titulado HELICON, en el que el
autor adelanta algunos aspectos de serendipia. En ambos libros crea relaciones
singulares, tanto plasticas como verbales, tanto de cartel y prospecto como de



alta cultura, tanto de maquinas como de visceras, a fin de generar sus poemas.
Lo que nos transporta al Monte Helicon, consagrado a Apolo y las Musas. Eso
es lo que nos ofrece en ese libro el poeta: un nuevo e innovador Monte de las

Musas.
kok sk

Cuando volvemos los 0jos a serendipia, lo que vemos es que el Monte de la
Musas se ha transformado en el Pais de los Hallazgos y las Maravillas. De
HELICON hemos pasado a serendipia. En este libro me ha llamado
especialmente la atencion el protagonismo que tienen el cuerpo, las visceras, la
enfermedad, la medicina. Me atreveria a decir que Ibirico ha buscado con sus
poemas no solo la creacion de obras de un arte singular y personalisimo, sino
también... medicamentos, una forma de terapia para curar. ;Para curar qué?
Voy a concretar ese hospitalario qué mencionando algunos de los poemas del
libro:

el ALZHEIMER: la H desaparece, olvidada —pienso- debajo de la
redondeada imagen del humano cerebro;

las CATARATAS: las letras de ese vocablo caen en cascada desde la nifia
del ojo;

el CORAZON: varias medicinas -Tromalyt, Adiro ...- figuran como si
fueran las arterias y venas que en entran y salen de la viscera;

el ESTRABISMO: la B mira para otro lado;

el DALTONISMO: un enjambre de pequeiios circulos verdes y azulados
pululan dentro de un circulo;

el DESPRENDIMIENTO DE RETINA: las letras de R E TI N A caen
cuesta abajo;

el ICTUS: la parte superior de la I se derrumba y sangra.

Todos estos poemas-figuras estan alineados con las rebanadas bien
cortadas de su reglamentario CODIGO DE BARRAS —otro poema- y son
vistos desde:

EL OJO DE LA CERRADURA: en el centro del ojo se ve una cerradura.

Si el HOROSCOPO DIARIO lo protagoniza un CANGREJO, o sea,



CANCER (asi se dice cangrejo en latin) y todo en el poema remite
expresamente ala ONCOLOGIA, cobmo sorprendernos de que el primero de
los poemas del libro sea ACERCAN CERCAN de forma que se subraya,
cromaticam ente, la palabra CAN CER.

Visto lo visto y leido lo leido, es natural que nos demos de bruces, segin
hacemos nuestro poético camino de experimentacion con el poema MI e DO.
Las notas MI y Do figuran en un pentagrama musical (e ocupa el lugar de la
nota La) que, intuyo, quieren darnos el consuelo de la musica.

Casi sin quererlo nos acercamos al poema donde se ve un cigarrillo con
filtro que penetra, enhiesto, entre dos visceras con aire de pulmones, que estan
apresadas en una red de alambre. Ese peligroso cigarrillo nos lleva a otro
cuadro-poema, en el que vemos al Joker de la baraja transformado en El
SMOKER-JOKER, el cual, en vez de naipes lleva en las manos, como no,
paquetes de cigarrillos.

Pienso que el poema apicola-visual que se titula “Miel pura de obeja”,
el que nos ofrece una hoja de afeitar hecha con una hoja vegetal, y el que dice
PECHUGA DE POLLO CON SALSA ESTILO MOLE, preceden al
SMOKER-JOKER, pues de alguna manera representan otros tantos medios con
los que curar el mal producido en nuestros pulmones por el humo nicotinico de
los cigarrillos.

Pero Ibirico es consciente de lo dificil que es guardar el EQUI LIBRIO en
los dos platos de la balanza, seglin nos lo muestra en otro poema, donde el plato
de la izquierda porta EQUI y el de la derecha LIBRIO. Pero el poeta acierta a
compaginar de algin modo esa dificultad con EL MOVIMIENTO helicoidal
del poema que lleva ese nombre.

Si el tenedor TENERDOS es, sin duda, muy recomendable para atacar las
Pechugas de pollo con salsa estilo mole, el poema KAKATUA, en el que vemos
a las letras de ese vocablo saliendo de una jaula, tiene un cierto parentesco con
el poema con forma de reloj de arena. El recipiente superior del reloj contiene
numerosas letras puestas sin orden ni concierto. Pero esas letras, al pasar al
recipiente inferior, forman palabras acordes con las funciones del reloj:
minutos, segundos, afios, siglos, horas, meses, dias, lustros, décadas...

Si en el poema GRANADA Ibirico hace un homenaje a Federico Garcia
Lorca, en otros, toma como motivo inicial la bandera de la UE, para referirse a
la Desunion europea, y la de USA, para sefialar con calaveras, que alternan con



las estrellas de los Estados, la pena de muerte que sigue vigente en varios de
esos Estados.

Hay un poema en serendipia que nos advierte sobre los peligros de
regresion antropologica que estan produciéndose en nuestro tiempo. El poema
se llama INVOLUCION. En el techo de una cueva, que nos recuerda las del arte
del Paleolitico y el Neolitico, imaginarios antepasados nuestros, que vivieron
hace decenas de miles de afios, pintaron... los signos de Amazon, Microsofi,
Coca-Cola, Nike, Adidas, Google... O sea, los signos de la INVOLUCION que
estd en curso.

Muy expresivos son los poemas dedicados a la INICIACION A LA
LECTURA I y II. No lo es menos el de una REPUBLICA transformada en una
ReD PUBLICA, en la que el autor nos llama la atencion para que nos fijemos
enlaeyenlaU.

serendipia termina con un poema titulado VIOLENCIA DE GENERO que
se desarrolla en tres tiempos -el del amoroso corazon, el de la soga del
ahorcado y el del cuchillo del asesino- y termina también con el recorrido

fisiologico-literario que nos invita a hacer el Refranero rifionero del poeta.
*okok

Al echar una mirada retrospectiva a la poesia experimental, que vivi
desde el otoio de 1964, veo que en ese amplisimo panorama se destacan dos
tendencias fundamentales:

Una la gener?6 la poesia concreta con tres componentes principales: las
“constelaciones” del suizo-boliviano Eugen Gomringer -al que invité, a través
de la CPAA vy el Instituto Alemén, a dar una memorable conferencia (“La
poesia concreta como lengua supranacional”) en Madrid, en 1967-; los poemas
“concretos” del equipo Noigandres de Sao Paulo (Brasil) -formado por los
hermanos Haroldo y Augusto de Campos, Ronaldo Azeredo y Decio
Pignatari-; y la poesia espacialista que promocionaban Pierre e Ilse Garnier
desde Amiens-Paris. Esta tendencia, para decirlo brevemente, jugaba
geométricamente con las letras de las palabras. En Espafa el principal y mas
creativo representante de esa tendencia es, me atrevo a decir, Eduardo Scala.
Podriamos llamarlo el gran ajedrecista de las letras de las palabras, dada su
dedicacion simultanea al ajedrez y a la poesia geométrico-visual.

La otra tendencia se llamo semidtica por utilizar imagenes y signos muy
variados junto a letras y palabras. Esa tendencia la encabezaron, desde la



revista Approches, Julien Blaine y Jean-Francois Bory, a los que conoci y
frecuenté en Paris en el verano de 1966. Esa poesia entroncaba de alguna
manera con ciertas formulas surrealistas y con el vanguardismo de Ramoén
Gomez de la Serna. Dentro de esa tendencia, la poesia de Ibirico -en concreto
la que figura en HELICON y en serendipia- es una obra que se destaca por su
originalidad, plasticidad, conceptualidad y, también, por la sabia combinacioén
que hace de un cierto tradicionalismo de raices refraneras con lo mas
experimental y pop. En esa poesia se perciben también atisbos de la poesia de
accion que Ibirico ha practicado junto con el también poeta visual César
Reglero. Esa poesia se inici6 al tiempo que la semiotica. Yo mismo realicé un
poema de accion en la primavera de 1966 durante la exposicion de poesia
experimental que organicé junto con Julio Campal en la galeria Juana Mord6
de la calle Villanueva de Madrid.

Al titular estas paginas “Viaje a serendipia” he tenido en cuenta no solo
que el autor nos invitaba a hacer un viaje a ese fantastico pais, sino también que
Ibirico ha sido un gran viajero que, en vuelos sucesivos e interminables, ha
recorrido numerosos paises del Viejo y, sobre todo, del Nuevo Mundo.

Pienso que serendipia es el pais al que siempre sofi¢ viajar Ibirico y que,
como no lo encontré en ninguna parte, resolvio crearlo.

Ignacio Gémez de Liaiio



El ojo de la cerradura
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qui dira les seves mentides la tortuga?
una altra tortuga, potser. (Joan Fuster)
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REFRANERO RINONERO

A buen entendedor, poco riiion basta. Riion que huye,
puente de plata. A mal rifion buena cara. Orina pasada no
mueve rinén. No basta ser rifion sino parecerlo. Mas vale
un rinon que un descosido. Rifon de mal asiento. Mas vale
rinobn en mano que ciento orinando. Ni tengo riion ni
madre, ni perro que me ladre. Cada rifién con su pareja. No
todo es rifion lo que orina. No es tan fiero el rifion como lo
pintan. No hay peor riiion que el que no quiere serlo. El
rion del hortelano ni mea ni deja mear. Cada rifién cuenta
la feria como le va. Cria un riiién y te sacara el otro. A riiién
revuelto, ganancia de urdélogos. Rii6n de muchos,
consuelo de pocos. Rifion grande se come al chico. Otro
rinon vendra que bueno te hara. Paga rifiéon justo por
pecador. A rifion muerto, rifién puesto. La ocasion hace al
rinon. Rinéon que no orina, rinén que no siente. Cuando
menos piensas, salta el rifion. Cuanto mas riinén tienes,
mas quieres. Hacer de tu rifién un sayo. Buscar un riiién en
un pajar. A quien riiion se la diere, San Pedro se la bendiga.
Rif6n, con rindn se paga. A riinén regalado, no le mires el
orin. El rifién tiene la fama y otros cardan la lana. Quien
quita el rifion, quita el pecado. Entre rifién y rifnén, vejiga.
A falta de un riiién, bueno es el otro. A mal riiién, buena
orina. Algo bueno tendra el rifién cuando orina. Rifién no
correspondido, rifiién perdido. Rifion si breve, dos veces
bueno. Cada rifion que aguante su uréter. Cria rifion que te
sacara la vejiga. Cuando el riiion suena es que te meas.
Rinon que la sigue, la consigue. Rifnon que retuvo,
orinandose esta. Mas vale riiion conocido, que rifién por
conocer. Nunca es tarde si el riion es bueno. Quién
siembra riinon, recoge orinales. Todo rifién conduce a la
vejiga. Rifion en abril, aguas y pis. Cada rifién con su tema.

A Emilio Ripal'c{a Ferreﬂ‘i
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